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BEVEZETO (1121011)
A PERIODIZACIOROL. IDOBELI FOLYTONOSSAG VS. PERIODIZACIO

Egy-egy életpalya vagy valamely periodusa nem kétheté idé6hatarhoz vagy nem szikithet6
le néhany évtizedre. Szamos alkoto mar szerepelt az el6z6, a hetvenes-nyolcvanas éveket
attekint6 kotetben,? de tobbségiik munkassaga atnyulik a kilencvenes évekbe, s6t tovabb, maig. A
kezdetek pedig sokszor még korabbi évtizedekbe vezetnek. A kézikonyvek torténelmi vagy jelentés
stilusfordulatokhoz kotik egy-egy korszak kezdetét és végét. A kilencvenes évek muivészetét az
1989-es rendszervaltozas bekovetkezése befolyasolta, féként az Ujat akard, avantgard torekvések
reméltek szabad utat, nagyobb lehetéséget. Hasonl6 a helyzet a most targyalandé korszakkal
is. Mig a hetvenes, nyolcvanas évek tobbek kozott a fax-, a fénymasolé-mivészet, a fotografia
korszakanak volt tekinthet6, mely ma is folytatodik, a kilencvenes évek elsésorban a hazai
szamitdégépes muvészet kialakulasanak, kezdé Iépéseinek a korszaka, a kétezres évek pedig a
szamitogép miuvészi alkalmazasanak meger6sodését mutatjak. Jollehet voltak, akik korabban
is dolgoztak szamitogéppel, de a hazai lehetéségek csak a kilencvenes évek elejére er6sddtek
meg. A 2000-es évektdl indul, 2025-ig tart az az id6szak, amit a tanulmany vazlatosan feldolgoz.
Azokat az alkotdkat targyalja, akik késébb, a 2001-ben megalakulé Magyar Elektrografiai Tarsasag
/ MET? tagjai lettek.

A tanulmanyban dinamikus periodizaciot hasznalunk, ezzel arra téreksziink, hogy ne kizarélag
idérendi, merev hatarokkal, hanem egy dsszetett, tobbdimenzids keretrendszer alapjan értelmezziik

1 A tanulmany cime a jelentéssel telitett 11-es decimalis szam kettes szamrendszerbeli megfelel6jére utal. Kelle Antal
ArtFormer javaslatara a szamrendszerek kdzotti atvaltas jeldlését modositottuk: a matematikailag pontos egyenléségjel
(=),azaz 1140 = 1011, helyett a jelentésében arnyaltabb, megfelelést kifejez6 logikai/kapcsolati jelet (2) hasznaltuk: 114,
2 1011,. Ez a valasztott jel6lés reményeink szerint nem pusztan az atvaltasra, hanem a binaris struktura szimbolikus
jelentéstartalmaira, valamint a digitalis mivészet mogotti gondolkodasmadra is reflektal.

2 Ruzsa Dénes: Vizudlis expanziok. Az elektrografia megjelenése Magyarorszagon a 70-es és a 80-as években. Képiras
Muvészeti Alapitvany, Kaposvar, 2022.

3 A Magyar Elektrografiai Tarsasag / MET 2001-ben alakult Budapesten, nagyrészt az 1996-ig miikodé
Arnyékkotsk miivészeti csoport mivészeibsl, 19 alapité taggal. Tagjai kozott megtalalhaték festsk, grafikusok,
szobraszok, valamint miivészettorténészek és miivészeti irok, médiaelméleti szakemberek is. Kezdetben elektrografika
megnevezéssel, 1990-ben szerepelt el6szdr az Arnyékkdtdk cimii szakfolyéiratban. A fogalom az ezredforduléra
elektrografia kifejezéssé alakult at, minden elektronikus eszkdzzel késziilt képz6mivészeti és iparm(ivészeti alkotast
magaban foglal, és az évek soran az irdnyzat sajatossdagai is kirajzolédtak. A MET alapité tagjai: Bardosi Jozsef, Batai
Sandor, Bohar Andras, Ezsias Istvan, HA4sz Agnes, Harangoz6 Ferenc, Herendi Péter, Hernadi Paula, Kovats Borbala, Lux
Antal, N. Mészaros Julia, Orszag Laszl6, Pal Csaba, Sandor Edit, Stark Istvan, Szlauké Laszlé, Szombathy Balint, Vass
Tibor, Wrobel Péter
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a mUivészeti gyakorlatok valtozasait. A technoldgiai attérések fontos mérféldkdvek, de nem mindig
esnek egybe a kronoldgiai korszakvaltasokkal, inkabb parhuzamos utakat mutatnak. A mivészeti
gyakorlatokat befolyasolja a tarsadalmi, politikai valtozas (példaul a rendszervaltozas, globalizacid
térhoditasa stb.), hasonloképpen a technoldgiai fejlesztések Uj esztétikai iranyokat indithatnak
el, amelyek meghaladjak egy adott id6szak hagyomanyos kereteit.

A gép miuvészeti hasznalata kezdett6l negativ felhangokkal jart egytitt, mind tarsadalmi, mind
politikai értelemben félelmet keltett. Ma is hasonl6 jelenséggel allunk szemben, mint a kéziratos,
festett kodexek olvasdja a nyomtatott szovegl, a miniaturak helyett fametszetekkel diszitett
konyvek lattan vagy a festmények rézkarc- vagy fametszet-masolatai esetében. A m(ivészet
elmechanizalodasatol tartottak, példaul a szobrok és plakettek gépi felnagyitasa vagy kicsinyitése
esetében is.* A fax, a fénymasolo és a szamitdgép bevezetése a mlivészetben, ha lehet, még
kevesebb megértésre talalt, melynek esztétikai ellenérvei mellett a sokszorosithatdsag ténye is elvi
vitakat, itthon politikai tiltast valtott ki. Epphogy elkezd6dott a digitalis miivészet, a szamitégépes
mUvészet széles kor( szakmai elfogadasa, és maris bek6szontott egy — a hozzaférhetéségét
tekintve uj, de technoldgiai alapkoncepciodja szerint mar az 6tvenes-hatvanas években megalapozott
— eljaras: a mesterséges intelligenciaval létrehozott generativ miivészet. Integralasaval a miivészek
és az elméleti szakemberek is foglalkozni kezdtek, vizsgalatuk targyava tették és hasznalatat
beépitették a munkafolyamatba.

A tanulmany a MET mivészeinek perspektivajabol, a hozzajuk kapcsolodé mivészeti gyakorlatokat
kivanja vazlatosan attekinteni, kiilonos tekintettel a szamitogépes muivészetre. Fontos kiemelni,
hogy a dolgozat fokusza szandékosan nem terjed ki példaul a net art (halézatm(ivészet) és a
szamitogépes jatékok elemzésére, mivel ezek a teriiletek kiilon kutatasi iranyokat képviselnek, és
a digitalis kultura mas aspektusait olelik fel. A net art mint a vilaghalo korai éveiben kibontakozo,
onallé mivészeti forma, illetve a szamitogépes jatékok mint interaktiv média sajatos technoldgiai
és kulturalis hattérrel rendelkeznek, melyek tulmutatnak az iras keretein.

A dolgozat a szamitogépes mivészet, valamint a hibrid digitalis eszk6zok megjelenése koré
szervez6d6 muvészeti kisérletekre koncentral. Medialis megkdzelitésben vizsgalja a technomédiumok
tulajdonsagait, egyedi jellemzéit, valamint kapcsolatat a hagyomanyos, klasszikus médiumokéval,
kiilon figyelmet szentelve a mesterséges intelligencia megjelenésére.

4 Edgar Wind: Mivészet és anarchia. IMAGO, Corvina, Budapest, 1990, 64.

ELMELETI KERETRENDSZER

Marshall McLuhan hiressé valt megallapitasa szerint ,a médium maga az lizenet" (,the medium
is the message"), azt sugallja, hogy az Uj technoldgidk és médiumok nem csupdan az informacio
atadasanak eszkozei, hanem maguk is formaljak a kulturalis és muivészeti tartalmak jelentését.
McLuhan elmélete alapjan a technomédiumok nemcsak Uj eszkozdket biztositanak a miivészek
szamara, hanem Uj mlvészeti formakat és jelentéseket is |Iétrehoznak. Hasznalatuk radikalisan
atalakitja a mlvészi kifejezést és a mlvészet recepciojat.

A gép megjelenése, a miivészeti eszkdzok valtozasa a mlvészetben felveti a kozvetitettség kérdését,
melyet centralis fogalomnak tart a szakirodalom. A kdzvetitettség altalanossa valasaval a létrej6vé
képek valdsagtartalmara valo kérdezést felvaltotta a létrehozas, az alkotas szubjektivitasa és a
gép lehet6ségeinek, jellemzéinek a bemutatasa. A hagyomanyos eszkozokkel alkoto sajat kezét,
szemét hasznalja, a géppel dolgozé, legyen az fényképezdgép, szamitdgép vagy virtualis valosag,
a korszak szellemi-technikai eredményét, technomédiumait vagy az oda vezet6 ut valamelyik
fazisanak lehet6ségét hasznalja ki. A kozvetitettség lehetévé teszi, hogy elszakadjunk a tradicionalis
mUvészeti, esztétikai formaktol, s az ezt lehet6vé tévo gépet allitsuk kozéppontba, megmutassuk
mikodésének eredményét sajatossagaival és hibaival egyitt.

A technomédium sok esetben atalakitja a latvanyt, a minket koriilvevé vilag alternativ leképezését
teszi lehetévé. Ma a valdsag, a valodisag teljességgel a gépek altali kozvetitettség valésaga, ez a
medialis aktus fel6l nézve folyamat, melynek soran allando a kisérlet és a probalkozas szabadsaga.
Kardindlis kérdés, hogyan formalja a mivész a gép lehet6ségeit. A csak a gépi tulajdonsagot
elotérbe helyez6 magatartassal szemben jelen van a vele val6 munkaban is a hagyomanyos
formak létrehozasara valoé torekvése, és a miivész sajat jeleinek bevésése az Uj kbzegbe. A legtobb
esetben az eredmény a kétfajta modszer és alkotéi magatartas félaton valé talalkozasa, ami hol
az egyik, hol a masik oldal tulsulyat eredményezi.

A posztmodernizmus és az appropriation art (kisajatitas)® miivészeti gyakorlataban az alkotok
mar meglévo képeket, szovegeket, 6tleteket vagy mas muivészeti alkotasokat uj kontextusokban,
gyakran ironikus vagy kritikus médon dolgoznak fel. Guy Debord A spektakulum tarsadalma®
ciml munkajaban radikalis kritikat fogalmaz meg a modern tarsadalomrdl, kifejti, hogy a modern
tarsadalom a latvanyok, képek uralma alatt all. A latvany tarsadalma olyan allapot, amelyben

5 Példaul a ready-made muivészet

6 Guy Debord: A spektakulum tarsadalma. Balassi, Budapest, 2006.
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a valésag kozvetlen megtapasztalasa helyett annak reprezentaciodja, azaz a képek és vizualis
formak valtak meghatarozéva. A szamitogéppel késziilt alkotasok is részei lehetnek a ,latvany
tarsadalmanak” azzal a kiegészitéssel, hogy a kozvetlen emberi tapasztalatot mivészeti
latvanyokkal és szimbolumrendszerekkel egészitik ki, de nem valnak a valésag helyettesitoivé.
A fénymasoloval és szamitogéppel késziilt mlvészet ebbdl a szemszoghbdl vizsgalva érdekes
ellentmondast kinal: mikdzben ezeket a technoldgiakat a latvany tarsadalmanak kiszolgalasara
is hasznalhatjak (pl. a tomegesen eléallitott képek révén), a mlivészek éppen e technoldgidk
hasznalataval hivjak fel a figyelmet a latvany manipulacidos és ideologikus természetére.
A miuvészireflexiok, a gépek alternativ és sok esetben nem rendeltetésszerl hasznalta a kapitalista
rendszerbél vald kiszakadast, a fogyasztoi tarsadalom kritikajat és a nézék, a maGélvezék
aktivitasat jelentheti, kritikat a vizualis kultira homogenizalé hatasai ellen. Friedrich Kittler szerint
,a szamitogép mindenesetre nem csupan egy jobbfajta irogépként mikodik, melyet titkarnék
szamara gyartottak, hogy lecserélhessék régimodi tipusaikat, hanem az egyenletrendszerek és
az érzéki észlelés — hogy azt ne mondjam, természet — kozotti altalanos metszéspontként."’
A technologiai determinizmus szerint az eszk6zokben lehet6ségek és korlatok, logika és
algoritmikus-kédolas formalja vildgunkat. Kittler médiumelméletében kiilonds hangsulyt kap
a kilonb6z6 technologiai rendszerek kozotti atmenet, az analdg és a digitalis technologiak
kozotti valtas. A fénymasold és a korai szamitdgépes mivészet egyfajta atmenetet képzett
az analég és digitalis korszak kozott. A fénymasold mint analdg eszkoz lehetdvé tette a képek
mechanikus reprodukciéjat, mig a szamitogépek mar digitalis formaban tették lehetévé a képek és
szévegek manipulalasat.Bohar Andras tanulmanyanak cime A MASik MASolta® arra utal, hogy nem
emberi kézzel torténé munkafolyamatrél van sz, hanem a gép altal készitett munkarol. Felsorolja,
hogy a hagyomanyos, alapjaban a kézhez szorosan két6dé muvészetekkel (ecset, toll, ceruza
stb.) szemben milyen vadak érték a gépi technikakat, a mechanikus jellegtél az elidegenedettség
vadjaig. A gépi technikakkal szembeallitja a hagyomanyos mdvészet ,vilagot teremté” voltat, ahol
Martin Heidegger német filozéfus szerint a ,szépség ... el-nem-rejtettségként jelen van." Heideggert
idézve kifejti, hogy a technika ,kétértelmi", mivel nemcsak a negativ felhangokkal terhes torzitas
kapcsolhaté hozza, hanem annak reménye is, hogy majdan az ember éIni tud vele.”

Az optikai tudattalan fogalma,® amelyet Walter Benjamin vezetett be, a vizualis észlelés hatarait
és azokat a jelenségeket vizsgalja, amelyeket az emberi szem nem képes kozvetlenil észlelni.

7 Friedrich Kittler: Optikai médiumok. Magyar Mdhely-Racioé Kiado, 2005, 248.

8 Bohar Andras: A MASik MASolta. Elektrogréfiai torekvések a 90-es évek honi kulturajaban. URL: https://www.c3.hu/
othercontent/kritika/2ford/bohar2.html

9 Walter Benjamin: A fényképezés révid torténete. In: Angelus Novus, Budapest, Eurépa Kiadod, Magyar Helikon, 1980.

A fotografiaban a kimerevitett mozgasfazis (slow-motion photography) vagy a nagyitas segitségével
olyan aspektusokat tar fel, amelyek addig rejtve maradtak a szem elél. Rosalind Krauss ezt a
fogalmat tovabbfejlesztette'® és alkalmazta az Uj médiamivészetek, példaul a szamitégépes
és digitalis mlvészetek kontextusaban. Szerinte az optikai tudattalan nem csupan technolégiai
eszkozok (mint a fényképez6gép, szamitogép) altal felfedett vizudlis rejtélyek gydjteménye, hanem
amuvészetben is jelent6s szerepet jatszik. A digitalis és szamitogépes muivészetek példaul olyan
Uj vizualis dimenzidkat nyitnak meg, amelyek nem csupan kiterjesztik a latas hatarait, hanem uj
modokat is kinalnak a vizudlis informacidk feldolgozasara és értelmezésére.

A szamitogépes technoldogia nem szimplan 4j tipusu médiumot hoz létre, hanem integralja,
atértelmezi és atalakitja a korabbi médiumokat, a fényképezést, a filmet vagy a festészetet.
Lev Manovich a meta-médium'' meghatarozasanak keretrendszerében tobb médiumspecifikus
tulajdonsagot hataroz meg, ide tartozik a numerikus reprezentacio, a modularitas, az automatizalas
és a transzkodolas.™ A modularitas lehet6vé teszi a variabilitast, vagyis azt, hogy egy alkotasnak
tobbféle verzidja létezzen, és valtozatos kornyezetekben és kiilonb6z6 formakban jelenjen meg.
Az alkotas matematikai algoritmusokkal létrehozhaté és manipulalhatd, végsé soron minden
digitalis md numerikus reprezentacio. Az automatizalas soran ,[...] a szerz6 kreativ energiaja inkabb
az elemek kivalasztasara és sorrendbe allitasara 6sszpontosul, mint az eredeti tervezéshe."'®
Manovich szerint az Uj média egyik legfontosabb jellemz6je a miivészeti formak konvergenciaja,
vagyis a legkilonb6zébb mivészeti agak — példaul a kép, mozgdkép, film, a fotografia, térbeli
targy, grafika stb. — egyesiilve Uj hibrid formakat hoznak létre. Jay David Bolter és Richard Grusin
remedializacié’ fogalma szerint a digitalis médiumok nem egyszerGen felvaltjdk a korabbi
eszkozoket, hanem azokat idézve, atalakitva épitkeznek bel6liik. Az elektrografia és a fénymasolas
muvészeti gyakorlata jol illusztralja ezt a konvergenciat.

SZAMITOGEPES MUVESZET / KOMPUTERGRAFIKA /
KOMPUTERMUVESZET

Sokan megfogalmaztak a szamitdogépes miivészet eredettdrténetének kutatasa kapcsan, hogy
gyokerei mar a szamitastudomany és technolégia megjelenése elétt kereshetok, olyan mivészeti

10 Rosalind E. Krauss: The Optical Unconscious. MIT Press, 1994.

11 Lev Manovich: Avant-garde as Software. Artnodes 3, 2002.

12 Lev Manovich: The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2001.

13 Uo. 130.

14 Jay David Bolter, Richard Grusin: Remediation: Understanding New Media.Cambridge, MA: MIT Press, 1999. 64-84.

[o]



iranyzatokban, mint a konceptualis mlivészet, a konkrét miivészet, a geometrikus absztrakcio és
a konstruktivizmus. Jasia Reichardt 1971-es The Computer in Art cimU kdnyvében irja, hogy a,l[...]
szamitogépes miivészet az absztrakt miivészet utolso Iépése."® A digitalis mivészet feltérképezései
soran a kutatok tobb jellegzetességet is azonositottak, az egyik a korabbi mivészeti iranyzatokkal
valo kapcsolata. A digitalis mlvészet szorosan kapcsolddik a korabbi mivészeti mozgalmakhoz,
példaul a dada, a fluxus és a konceptudlis mivészet irdnyzataihoz. Az emlitett mozgalmak nagy
hangsulyt fektettek a formai instrukcidkra, a koncepcidra, valamint a nézéi részvételre. Ezek a
hangsulyok mind alapvet6 elemei a digitalis miivészetnek is. A szamitdgépes mivészetben mikodé
algoritmusok hasznalatat analégiaba hozzak a dadaista koltészet modszertanaval is, ahol a
mUalkotasok formalis utasitasok alapjan jonnek Iétre.'® A digitalis mivészet el6zményeit tekintve
Christiane Paul tobbek kozott kiemeli Marcel Duchamp és Moholy-Nagy Laszlé munkassagat, 6k
mar a 20. szazad elején foglalkoztak az interakcio és a virtualis reprezentacié kérdéseivel. Munkaik
tobbek kozott az objektumok és virtualis megfelel6ik k6zotti kapcsolatot vizsgaltak.

A korai szamitdégépes muivészet idészaka az 1950-es évek végén és az 1960-as évek elején
kezd6dott, a technoldgia és a mUiivészet kozotti szimbiodzis egyik legfontosabb példaja, mely
kiilonb6z6 tudomanyteriiletek hatarmezsgyéjét érinti. Az egyik els6dleges eszkdz a szamitogépes
grafikak el6allitasahoz a plotter volt, amely parancsok alapjan hozott létre grafikakat integralt
tollak segitségével. A plotterek kiilonosen népszeriek voltak az absztrakcion és a geometrian
alapulé mavek korében.

A mivészet matematikai és algoritmikus alapjai Ujfajta miivészeti gondolkodast és esztétikai
megkozelitést igényelnek. A pionir mivészek'” rendszeresen kisérleteztek azzal, hogyan lehet
az algoritmusokat és programozasi nyelveket kreativ modon alkalmazni, és ezek a kisérletek
hogyan vezetnek Uj mlvészeti formak kialakulasahoz. Olyan szoftvereket fejlesztettek ki, amelyek
spiralokat, fraktalokat, racsokat és mas absztrakt mintazatokat hoztak létre. A képi matrixok a
legtobb esetben a végtelen ismétlédésen vagy szabalyos matematikai strukturakon alapultak.

Jasia Reichardt azt vizsgalta, hogyan valt a szamitégépes technoldgia az egyik legfontosabb
eszk6zzé és médiumma a muvészeti vilagban. Részletesen bemutatja, hogy a szamitdgép altal
tamogatott technikak — az egyszer( grafikus plotterektél kezdve az interaktiv kijelz6rendszerekig
— uj kifejezési formak létrejottét tették lehetévé, amelyek kihivast jelentettek a hagyomanyos

15 Jasia Reichardt: The Computer in Art. Studio Vista Limited, London, 1971, 94.
16 Christiane Paul: Digital art (World of Art). Thames & Hudson, 2003. 10.
17 tobbek kdzott Ben Laposky, Frieder Nake, Harold Cohen, Manfred Mohr, Vera Molnar
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muvészeti definiciok szamara. Mar ebben a korai, Uttéré idészakban hangsulyozza a CAD
(Computer-Aided Design, szamitogéppel tamogatott tervezés) jelentéségét, kiemelve, hogy a
szamitogépek nem csupan Uj eszkozoket adtak az alkotashoz, hanem alapjaiban valtoztattak
meg az ember és a gép kozotti kreativ interakcio természetét. Reichardt visszatér6 témaja a
muivészeti latasmod és a technikai szakértelem 6sszeolvadasa. A szamitégépes miivészet olyan
hibrid teriiletté valik, ahol a mlvész, a programozé és a mérnok szerepe egymasba fonddik.
A szerz6 konyvében kitér a The Machine as Seen at the End of the Mechanical Age cim( 1968-as
kiallitasra is, amelyet a New York-i Modern M(ivészeti Mizeumban (MoMA) rendeztek meg az
E.A.T. (Experiments in Art and Technology) szervezésében. Ez az esemény a gépek és a mlivészet
kapcsolatat vizsgalta a mechanikus korszak végeén, és jelent6s hatassal volt a digitalis médiumok
mUivészeti recepciojara. Reichardt kutatasa harom alapveté mddszert kiilonit el a szamitogépes
grafika létrehozasaban, és ezek mentén osztja fel a médiumhasznalatot. Elséként a szamitogépes
vezérlés( plotterek segitségével készithetd grafikakat emliti. Ebben a kategoriaban a plotter ugy
van programozva, hogy a magnesszalagrol ,betoltott” szamitdgépes utasitasokat fizikai rajzokka
alakitsa at. A ,rajzgép” a tollat a papiron mozgatva, pontosan meghatarozott |épések végrehajtasan
keresztiil, a folyamatos utasitasok vonalakka alakitasaval késziti el a képet. Ez a korai vektoros
gondolkodasmadd napjainkban a generativ mlivészetben él tovabb, valamint parhuzamba allithaté
a modern robotikus rajzgépek alkalmazasaival. A masodik jelent6s kategdria a katédsugarcsoves
kijelz6 (CRT) fényceruzaval. A fényceruza egy bemeneti eszkdz, amely lehetévé teszi a felhasznalok
szamara, hogy kozvetlenil interakcioba lépjenek a képernyén megjelené tartalommal, és valds
idében rajzoljak és manipulaljak a mivet. Ezzel a mdédszerrel a mivészek kisérletezhettek a
geometriai alakzatok megvaltoztatasaval, tovabba hasznalhato a tervek vizualizalasara és
modositasara, targyak forgatasara, képek skalazasara vagy komponensek valds ideji atallitasara.
A technoldgia mai parhuzama az érintéképerny6-alapu miivészeti alkalmazasokban, VR/AR
interaktiv rajzfeliiletekben vagy a digitalis performanszok él6 vizualizacidiban érhetd tetten. A
Reichardt altal emlitett harmadik kategoriat a nyomtatétipusok szerint definialja. Azokkal a gépekkel
eléallitott képeket emliti, amelyek nemcsak a hagyomanyos szoveget képesek kinyomtatni, hanem
mas karakterkészletet is hasznalhatnak. Az ilyen nyomtatok lehetévé teszik a szamitdgépes grafika
mas tipusu reprezentacioit, példaul szoveges mintakbol vagy egyéb karakter-szimbdélumokbél
képzett képek létrehozasat. Ezt az utdobbi modszert a nagyfelbontasu, részletgazdag mivekhez
hasznaltak, melynek soran az eredeti fényképészeti adatokat nagy kontrasztu és pontmintazatu
diszkrét grafikus elemekbdl allo képpé alakitottak. Ez a pontmatrixos, karaktergrafikai modszer
lényegében az adatvizualizacio elsé lépcséfoka volt. Ennek kortars megfelel6je lehet példaul a
pixel-art, ahol a képek diszkrét elemekbdl épiilnek fel, illetve az ASCII-art, amely Uj reneszanszat
éli az internetes kulturaban és kédalapu muvészetben.
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A korai technolégianal az adatok analégbol digitalisat konvertalnak, majd fizikai hordozoéra iiltetik
at. Reichardt elmonddasa szerint el6szor az analog fényképet digitalis formatumba konvertaltak
szkennelés vagy nagy felbontasu fényképezés segitségével, igy a képet pixelekre bontottak.
Minden pixelhez fényer6-értéket rendeltek, majd egy specidlis pontminta-rendszer segitségével a
fényerészintnek megfelel6 mikromintakat hoztak létre. A fényer6t és a mikromintakat figyelembe
véve az elkészitett képet mikrofilmnyomtatdval valdsitottak meg, A képet tébb szegmensre osz-
tottak, hogy az elérhet6 felbontasi korlatok miatt a teljes képet reprodukalni tudjak. Az eredmény
egy nagy kontrasztu, részletgazdag nyomat, amely a digitalis feldolgozas és az anal6ég nyomtatas
otvozésével sziiletett. A technoldgiai gondolkodasmod kontinuitasa jol nyomon kovethetd; nem
Uj technikak jelennek meg, hanem a meglévék kapnak Uj, kiterjesztett megvaldsulasi formakat.

A konyv zarszavaban Reichardt szinte ugyanazokkal a kérdésekkel foglalkozik, amelyek ma is
kozponti jelentéséggel birnak a digitalis mivészetben: reprodukcio, hitelesség és az aura kérdéskore.
Frieder Nake-et idézi, aki ugy véli, hogy a szamitogépes mivészet fejlédése elkeriilhetetlen, a
maban ez az Ml és a gépi kreativitas térnyerését jelentheti. Reichardt a falak nélkiili muzeum
koncepcidjat is felveti. ,A musée imaginaire olyan mizeum, amely végtelen szamu reprodukciot
tartalmaz."'™ Michael Noll kisérletében Mondrian jol ismert absztrakt kompozicidit szamitasi
modszerekkel reprodukalta. A f6 cél az volt, hogy feltarja, hogy a kanonizalt miivészet digitalis
reprodukcidi képesek-e az eredeti mivekhez hasonlo esztétikai éiményt kivaltani. A szamitogépes
algoritmusok felhasznalasaval egy Mondrian-szer( kompozicié |étrehozasakor Noll arra torekedett,
hogy tesztelje, hogy a néz6k képesek-e kiilonbséget tenni a kézzel készitett eredeti és a digitalis
megfeleldje kbzott. A mddszertan pontos digitalis szimulacion alapult, a szamitégépes valtozat arra
torekedett, hogy megismételje Mondrian stilusanak alapvet6 elemeit. Amikor a kisérletben részt
vevOoknek mind az eredeti, mind a szamitogép altal generalt képet bemutattak, csak kis szazalék volt
képes helyesen azonositani az eredeti Mondriant. Valdjaban a nézék nagyobb aranya kifejezetten
elényben részesitette a szamitdgépes verziot, ez bizonyithatja azt a hipotézist, hogy az esztétikai
élmény inkabb az észlelési hatasokbol szarmazik. A mialkotasbol szarmazo esztétikai élmény
nem feltétleniil fligg az alkotd identitasatdl vagy a gyartas manualis jellegétdl. ,[..] ez alatamasztja
azt az érvet, hogy ha létezik mivészeti élmény, nem szamit, hogy mi okozza azt"'® — nyilatkozta
Abraham Moles. A digitalis alkotasok anyagtalan, médosithat6 és barki szamara hozzaférhetd
mivolta éppugy képes esztétikai éiményt nyujtani, mint a klasszikus, manualisan készitett muvek.
. [..] A musée imaginaire felveti a kérdést, hogy vajon az eredeti mualkotasnak van-e fontosabb

18 Reichardt: i.m. 93.
19 Uo.
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funkcidja, mint az egyszer( prototipus-lét [..]"?° Ezen a gondolaton tovabbhaladva feltehetjiik a
kérdést, hogy a mai legmodernebb technoldgiak, a VR, az AR, NFT, az online galériak, a mindentt
jelenlévé interaktiv platformok, egy Uj fokuszbdl, nem pont ezekre a kérdésekre vilagitanak-e ra?
Nem ezek a médiumok testesitik-e meg a digitalis aura ) formajat? Ezeknek a technoldgidknak
a hagyomanyos mivészeti technikakkal valé konvergenciaja vajon fokozza-e a vitat az
eredetiségrél és a reprodukciokrél? A szamitogép, azaltal, hogy képes duplikatumokat generalni (ha
kell apro variaciokkal), hogyan segiti el6 a mivészet demokratikus terjesztését? Megkérdéjelezi-e
azt az elképzelést, hogy csak az eredeti festmény vagy szobor rendelkezik auraval?

A fent targyal idészakban jelentek meg és a nyolcvanas évektdl elérhetévé valtak a felhasznalo-
barat, grafikai interfésszel rendelkez6 grafikai szoftverek.?' Forradalmasitottak a képszerkesztést,
a digitalis festészetet, a videdmuivészetet és a kiadvanyszerkesztés tobb teriiletét. A tanulmanyban
vizsgalt idészak és az azt megel6z6 évtized a grafikai és mozgodképes szoftverek fejlédése
szempontjabol meghatarozé id6szak volt, a médiakonvergencianak koszénhetéen uj korszakot
nyitott a digitalis mlvészet és tervezés vilagaban, lehet6vé téve a gyorsabb iteraciot, a kisérletezést,
és a kiilonb6zé médiumok kozotti atjarhatésagot. A személyi szamitogépek késbébbi széleskor
elterjedése, valamint a hardverek és szoftverek folyamatos fejlédése lehetdvé tette, hogy a digitalis
eszkozok egyre tobb alkoté szamara elérhetévé, megfizethetévé valjanak.

A kutatasok ramutatnak, hogy a digitalis médiumok — a generativ algoritmusoktol a véletlenszer(iség-
alapu vizualis strukturakig — nem csupan technikai eszk6zok, hanem uj, interdiszciplinaris
alkotasi paradigmat is teremtenek. Ezekben a folyamatokban egyre hangsulyosabba valik a

20 Reichardt: i.m. 94.

21 A teljesség igénye nélkiil szeretnénk néhany szoftvert megemliteni: Autodesk AutoCAD (1982 éta létezett, de a
90-es években is az ipari tervezés és muiszaki rajz készitésének vezeté szoftvere volt.), CorelDRAW (1989), Adobe
Illustrator (1987), QuarkXPress (1987), Macromedia FreeHand (1988), Adobe Photoshop (1990), Paint Shop Pro (1990),
Fractal Design Painter, késébb Corel Painter (1991), Adobe After Effects (1993), Blender (1994), 3D Studio, késébb 3D
Studio Max (1996), Macromedia Flash (1996), GIMP (1998), Maya (1998), Final Cut Pro (1999), ZBrush (1999), Adobe
InDesign (1999). A felsorolt szoftverek nagy része maig létezik és a fejlesztés tovabbra is folyik, mig néhany, mint
példaul a Flash, mara elavulttd valt, megsz(int és helyébe mas lépett. A Flash egykor meghatarozé szerepldje volt
az interaktiv webes tartalmaknak, beleértve az animaciokat, jatékokat és multimédia alkalmazasokat. A biztonsagi
problémak, a jelentds eréforrasigény, valamint az alternativ technolégiak megjelenése vezetett elavulasahoz. Célpontja
volt biztonsagi tdmadasoknak, ezért szamos szervezet és bongészé idével megsziintette tdmogatasat. Jelentbs
er6forrasigénye sok esetben lassitotta a bongészdket és novelte az akkumulator fogyasztasat, kiilonésen mobil
eszkdzokon. Az uj, nyilt szabvanyok, mint a HTML5, CSS3 és JavaScript, lehetdvé tették a Flash altal nyujtott funkcidk
nagy részének kivaltasat. Hozza kell tenni, hogy maig vannak olyan alkotdk, akik galériakdrnyezetben még mindi
hasznaljak a Flasht tartalmaik elkészitéséhez és lejatszasahoz.
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kiilonb06z6 szakagak — példaul a mérndkok, mivészek, programozok és tervezok — egylittmikodése,
mely kreativ és kisérletezé szemléletet eredményez. A legujabb kutatasok tovabb finomitjak
ezt az elképzelést. McCormack és d'Inverno példaul ravilagitanak arra, hogy a szamitégépes
rendszerek a kreativitas Uj dimenzioit képesek eléidézni, nem csupan imitaljak, hanem eredetileg
is hozzajarulnak az alkotasi folyamatokhoz.?? Elgammal és kollégai a generativ algoritmus-
ok segitségével mutatjak be, hogyan lehet a gépi tanulas révén olyan muivészeti alkotasokat létre-
hozni, amelyek a hagyomanyos muivészeti kritériumokat is ujragondoljak.z

DIGITART KIALLITAS?

Szentgyorgyi Tibor, a Digitart kiallitas kuratora felhivta a figyelmet a szamitégépes mivészet
kezdeti bizonytalan pozicidjara: ,ahogy fejl6dott a technoldgia, annal inkabb latszott, hogy
keresi a helyét a szamitastechnika a mivészetben. Az itt kidllitott alkotasok er6sen reflektaltak a
szamitastechnika hatdasmechanizmusaira. Az 1986-0s Digitart palyamivekben még volt litografia,
rézkarc, szamitogépes raszter és matrix, tehat a szamitégép felkeriilt a palettara, de a kiindulé
gondolat — ha volt egyaltalan — az volt, hogy a festészet, szobraszat, filmmuivészet mellett
el6bb-utdbb lesz szamitogépes miivészet is."?® Ebben az id6szakban a szamitastechnikai
eszkozok, szines nyomtatok és plotterek nem voltak még széles korben elérheték, a kiallitas
anyagat ,reprodukciokrél” mutattak be, vagyis a kijelzoket lefotdztak és a fényképet allitottak ki.
+A szamitogéppel valo tervezés a Szépmdvészeti Muzeumban rendezett elsé Digitart-kiallitast
kdvetéen kapott el6szor szélesebb tarsadalmi nyilvanossagot Magyarorszagon, és kezdett a
képzdémlivészet teriiletén is a kanon részévé valni."?¢

Orosz Marton Magyarok a komputerm(ivészet korai térténetében cimi tanulmanya a szamito-gépes
mivészet nemzetkdzi és hazai torténetébe nyujt részletes betekintést, feltérképezi a szamitogépes

22 Jon McCormack, Mark d'Inverno: Computers and Creativity: The Emergence of Computational Creativity. In. Leonardo,
52(3), 229-230.

23 Ahmed Elgammal, Bingchen Liu, Mohamed Elhoseiny, Marian Mazzone: CAN: Creative Adversarial Networks, Generating
‘Art' by Learning About Styles. In. Proceedings of the 8th International Conference on Computational Creativity (ICCC
2017),96-103.

24 Digitart. Szamitogép-mdiivészeti kiallitas. Kurator: Szentgyorgyi Tibor. Szépmi(ivészeti Mizeum, 1986. november 28. —
december 28.

25 Seres Szilvia: Digitart. Az els6 magyarorszagi szamitogépes kiallitas. URL: http://www.digikult.hu/2015/04/12/digitart/

26 Orosz Marton: Magyarok a komputermiivészet korai térténetében. Beke Laszl6, Orosz Marton, Peternak Miklés (szerk.):
Magyar mivészek és a szamitégép. Egy kidllitas rekonstrukcidja. Budapest, Szépmiivészeti Mizeum — Vasarely
Muzeum, 2016. (A Magyar Nemzeti Galéria kiadvanyai, 5.) 32.
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muivészet kialakulasanak térténeti el6zményeit, nemzetkozi kontextusban mutatja be a magyar
szarmazasu vagy Magyarorszagon alkotd mivészek szerepét. Kronoldgiailag és tematikusan
mutatja be a 1960-as évektdl a rendszervaltasig terjed6 idészakot. Nem elszigetelten targyalja
a magyar mivészek tevékenységét, hanem bedgyazza a nemzetkdzi aramlatokba (pl. Bell Labs,
ARPANET, Max Bense-féle generativ esztétika, GRAV csoport). Tovabba Bédy Gabor kapcsan
kiemeli, hogy a szamitogép nemcsak technikai, hanem filozofiai eszkozként is szerepet jatszott
alkotasaiban. Hangsulyozza, hogy a szamitégép altal generalt képek, onallé vizualis strukturak
és algoritmusok révén uj miivészeti formak |étrehozasara is alkalmasak, ennek egyik példaja a
véletlenszam-generatorok alkalmazasa.?”

Ebben a kontextusban a digitalis eszkdz csupan egy médium, amely lehet6séget biztosit a mivész
szamara a kifejezésre, de csak részben hatarozza meg annak strukturalis és koncepcionalis
alapjat. Itt a technologia az eszkdz szintjén van és ott is marad, A masik mivészi megkozelités
ezzel szemben magat a technomédiumot helyezi a vizsgalat kozéppontjaba, reflektalva annak
sajatos tulajdonsagaira és azokra az Uj vagy részben uj lehetéségekre, amelyeket a klasszikus
muvészeti médiumokkal valé 6sszehasonlitas révén tarhatunk fel. Ez az irdnyzat a médiumspecifikus
miuivészet elveire épit, ahol a digitalis eszk6zok sajatos logikaja és mikodési elve — példaul az
algoritmusok, a generativ folyamatok— meghatarozé szerepet jatszanak a mi koncepcidjaban.
Ennek kovetkeztében az alkotas nem csupan a technologia eszkozeivel késziil, hanem a technoldgia
maga is aktiv komponenssé valik a mu |étrejottében és értelmezésében.?®

Az 1986-0s Digitart kiallitas utan egyre nétt az igény alkotocsoportok és workshopok létrejottére,
a LEDA Digitalis Alkotomuhely ezek koziil az egyik. 1996-ban jott létre Ligeti Erika és Csikvari
Péter kezdeményezésére.??A program elsédleges célkitizése az volt, hogy a szamitogépes
képszerkesztés irant érdekl6d6 szobraszok szamara lehet6séget biztositson a digitalis képfeldolgozo
szoftverek megismerésére és mUivészi célu hasznalatara. A mihely Hodmezdévasarhelyen indult,
majd a Kecskeméti Alkotohazban talalt allandé otthonra. A Kecskeméti Alkotohazban évrél évre 8—10
fos miivészcsoport vett részt a kéthetes rezidenciaprogramban, amely soran nemcsak alléképek,
hanem mozgoképes munkak, kisérleti animaciok és digitalis installaciok is sziilettek. A digitalis

27 im. 20.

28 Bolter és Grusin Remediation: Understanding New Media cim( mivikben azt vizsgaljak, hogyan épitkeznek az uj
médiumok a régebbi médiumok strukturaira, és hogyan alakitjak at azokat. A ,remediacié” fogalmat vezetik be, amely azt
jelenti, hogy az Uj médiumok nem fliggetlenek a korabbi formaktdl, hanem Uj médon hasznaljak fel és értelmezik Sket.

29 Fenntarté a MIKISZ Szamitdgépes Szakosztalya, Forras: Symposion Portal: https://symposion.hu/muvesztelepek/
leda-ligeti-erika-digitalis-alkotomuhely/

HEAEH



eszkdzhasznalat segitségével a részt vevé mivészek Uj lehetoségeket kaptak a haromdimenzios
formak virtualis térben torténé modellezésére, szerkesztésére és vizualis Ujraértelmezésére.
Gabor Eva Maria visszaemlékezése szerint a korai id6szakban a résztvevék sajat asztali szamito-
gépuket, szkenneriiket és egyéb digitalis eszkozeiket vitték magukkal a miivésztelepre, ahol
a mutermi tereket ideiglenesen digitalis studidokka alakitottak at. ,Alkalmaztunk egy-egy
Photoshop-sz(rét a képre, majd vartunk, amig a gép képes volt feldolgozni a mdveletet. El6nézeti
kép nélkiil sokszor teljesen kiszamithatatlan volt az eredmény. Kezdetben a National Geographic
magazinbdl szkennelt képekkel dolgoztunk, kés6bb azonban targyakat, novényeket és helyben
talalt eszkozoket helyeztiink kdzvetleniil a sikagyas szkenner lapjara."® A program zarasakor
minden résztvevé legalabb ot darab, A3-as méretl digitalis nyomatot vitt haza sajat munkaibdl.
Az alkotécsoport kozel husz alkalommal mutatta be munkait hazai és nemzetkozi kiallitasokon,
és tevékenységét egy CD-ROM kiadvany is dokumentalta.

A BINARIS STRUKTURA JELENVALOSAGA

A digitalis technokultura alapvet6 ontoldgiai keretrendszerét a binaris logika hatarozza meg.
Az informacio legkisebb egysége, a bit — mint a 0 és az 1 diszkrét oppoziciéja — minden szamitdgépes
rendszer elsédleges szervezdelve. Ebben az értelemben a binaris szamrendszer nem pusztan egy
technikai kod, hanem strukturalis paradigma, amely a digitalis mvészet médiumspecifikussagat
is meghatarozza. Részben véletlen, de talan mégsem teljesen, a gép ,keze", hogy a jelen
tanulmany ezzel a fogalmi kerettel 6sszhangban 11 kategériaban kisérli meg rendszerezni a MET
alkotoinak szamitdgépes muivészeti megkozelitéseit. A 11 binaris szam, ahol mindkét szamjegy
aktiv, ,bekapcsolt” allapotban van (1—-1), mintegy szimbolikusan jelezve, hogy az elemzett
mUvek mindegyike a digitalis gondolkodas ,aramkorén” beliil jon létre, valamint utalas a digitalis
reprezentacio mogott allé logikai rendszerekre, amelyek az egyes technomédiumok mikodését,
és ezen keresztiil az esztétikai formalhatdsag lehet6ségeit is meghatarozzak.

Ez a binaris szimbolika nem csupan formai jaték vagy pragmatikus taxonémia, hanem medialis
olvasatot kinalé modell, amely figyelembe veszi a mivek létrejottének technikai kondicidit,
interfészeit, kodoltsagat és intermedialis viszonyrendszerét. Tovabba a valasztott 11 kategoéria
nem hierarchikus rendet képvisel, hanem egy intermedialis halézat csomdpontjait, ahol az egyes
mulvek médiumhasznalata, technikai sajatossagai és esztétikai stratégiai mentén csoportosithatok.

30 Gabor Eva Mariaval folytatott beszélgetés alapjan
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A Magyar Elektrografiai Tarsasag galériaja (MET Galéria) éppen a tanulmany megjelenésének
évében, 2025-ben linnepli fennallasanak 11. évforduléjat, igy a bevezetdben jelzett 11-es struktura (a
teljesség igénye nélkiil) egyfajta reflexiv dokumentacioként is értelmezhet6; visszatekint, rendszerez
és elméleti kontextust biztosit a szamitdogépes miivészet aktualis allapotanak felméréséhez, szem
el6tt tartva a tagsagot jellemz6 alkotdi sokszintiséget.

Az irasban vizsgalt alkotok egy része az ,Uj" technoldgiakban a klasszikus képkészitési modszereket
keresik, mig masok éppen ellenkezéleg, a technomédiumok sajatossagaira, a médiumspecifikussagra
koncentralnak. A medialis keretrendszer nem csupan tematikai vagy esztétikai szempontbol,
hanem médiumspecifikus technolégiai és mikodéselvi alapokon is szervezdédik. A kovetkezé
kategoriakra osztottuk fel a targyalt alkotasokat:

. Kédolt mlvészet: algoritmikus mivészet, generativ mivészet és kreativ kodolas
. Foté alapu muvek

. Elektronikus ceruza és ecset

. Digitalis absztrakcio

. Hibaizmus (glitch art)

. Installaciok

. Fényobjektek, fényinstallaciok

0 N o o b~ 0N~

. Intermedialitas: interdiszciplinaris szamitogépes alkotasok
9. Mozgoképes alkotasok

10. Retrospektiv digitalis formanyelvek

11. Gépi tanulas alapu muvészet

Fontosnak tartjuk hangsulyozni, hogy a tanulmanyban szerepl6 alkotok technomédiumokhoz valo
viszonya rendkiviil sokrétd, és egyénenként eltéré megkozelitéseket tiikroz. Az altalunk felallitott
kategoriak elsésorban analitikai keretként szolgalnak, nem pedig lehatarol6 eszkdzként. Az egyes
muvészek besorolasa a fenti kategoriakba részint azon alapul, hogy alkotasaikban kdvetkezetesen
végigviheté médiaspecifikus stratégiakat lehet azonositani, részint pedig azon, hogy egy-egy
kivételes muviik reflektiv médon lép ki megszokott alkotoi kereteik koziil. Az ilyen esetekben
a kategorizacio célja inkabb a muvek értelmezési lehetéségeinek kiszélesitése, semmint az
alkotdi gyakorlatok beszikitése. Mindezekbél fakaddan a vizsgalt mivészi pozicidk sokféleségét
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nem egységes rendszerezésre, hanem a technomédiumokhoz f(iz6dé viszonyok pluralitasanak
bemutatasara torekvé szempontként kezeljik.®'

1. KODOLT MUVESZET: ALGORITMIKUS MUVESZET,
GENERATIV MUVESZET ES KREATIV KODOLAS

LIEBER ERZSEBET, F. FARKAS TAMAS, ALBERT JUDIT,
DETVAY JENO, CSizZY LASZLO, IFJ. KOFFAN KAROLY,
PEZMAN ANDREA

A PROGRAMOZOTT MUVESZET ALAPJAI

Minden szamitégépes alkotas valamilyen formaban koédolt, hiszen a modern grafikai,
mozgoképes és zenei szoftverek algoritmusvezérelt mikodésre éplilnek. A hagyomanyos, nagy
teljesitményl képszerkeszté programok és egyéb multimédia szoftverek nagyrészt C vagy C++
nyelven irodtak®? (ezeken a nyelveken is fejlesztik tovabb, bar a fejlesztések ezen a teriileten
folyamatosan zajlanak, Uj nyelvek keletkeznek). Az emlitett nyelvek (C és C++) alacsony szintl
rendszerhozzaférést,*optimalizalt grafikus teljesitményt és hatékony memodriakezelést tesznek

31 Atanulmany alfejezeteiben szerepld alkotok névsoranak rendezése eltér az abécé sorrendtél. A rendezés alapja a nevek
atkédolasa a szamitogép nyelvére: a mivészek vezetékneveit karakterenként ASCII kddokka alakitottuk, majd a kédok
0sszegének novekvé értéke szerint rendeztiik. A mielemzések esetében pedig elsédlegesen a tartalmi és tematikai
0sszekapcsolddasok szolgaltak rendezéelvként.

32 Az évek sordn szamos programozasi nyelvet fejlesztettek ki. Némelyik nagyon specialis és kiilonleges koriilmények
kozott alkalmazhaté, de napjainkban a modern programozasi nyelvek egy alapkészlete (mint példaul a C, C++, Java,
Python, JavaScript stb.) dominal. A fejleszt6k elmondasa szerint példaul a Photoshop magja és felhasznaldi feliilete
elsésorban C/C++ nyelvre éplil (a Pascalbdl ered), az Adobe azonban webes technoldgidkat, példaul HTML-t és
JavaScriptet is hasznal a bévitményekhez és bizonyos felhasznaldi elemekhez (Ul). Ezek a programnyelvek jellemzéen
jol kezelik az intenziv szamitasi és renderelési feladatokat, vagyis nagy teljesitményd, 6sszetett képfeldolgozasi
lépésekre alkalmasak. Mindezek mellett a grafikai programcsomagok tdmogatjak az automatizalashoz sziikséges
szkriptelést (példaul az ExtendScriptet, a JavaScript egy dialektusat).

33 Azalacsony szintlirendszerhozzaférés esetében az adott program kdzvetleniil hozzafér a szamitogép hardveréhez és az
operacids rendszer alapvet6 funkcidihoz. Ez lehetdvé teszi a memoriakezelés, processzor utasitasok, periféridk és mas
rendszerer6forrasok kozvetlen iranyitasat. Az alacsony szint( rendszerhozzaférés esetében hasznalt programozasi
nyelvek kevésbé absztrahaltak, igy a programozé nagyobb kontrollt gyakorolhat a rendszer miikodése felett, sokkal
tobb részletet kell konfiguralnia és bedllitania, de ez egyuttal tébb komplexitast és felel6sséget is jelent.
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lehetévé. Ezzel szemben a kreativ kodolas esetében a mivészek magasabb szintd, dinamikus
programozasi nyelveket, keretrendszereket vagy kdrnyezeteket®* (JavaScript vagy Python)
valasztanak. Példaul a JavaScript gyors iteraciot, interaktivitast és konnyd prototipusfejlesztést
tesz lehet6vé, ezért idealis eszkoz a digitalis mlvészet kisérletez6 és innovativ aspektusainak
kihasznalasara. Az algoritmikus muivészetben az alkot6 vagy uj algoritmusokat készit, vagy
mar létezd, elére megirt szabalyrendszereket alkalmaz, vagy a szoftveres eszkdzok grafikus
felliletén paraméterez. Az emlitett megkiilonboztetések mellett fontos hangsulyozni, hogy bar
minden digitalis mialkotas alapja egy algoritmikus strukttra, a médiumspecifikus megkozelités
hatarozza meg, hogy az adott alkotas mely eszkdzokkel és milyen kreativ stratégiaval valdsul
meg. igy a képszerkesztd szoftverek és a kreativ kodolas két kiilonb6z6, de egymast kiegészité
eszkozt jelentenek a programozott miivészet széles spektrumaban. ,Az algoritmikus gondolkodas
voltaképpen egy alkotoi modszertan, amely tetten érhet6 a 20. szazad geometrikus iranyzatainal,
a konstruktivizmustdl a konkrét miivészetig, s6t a szerialis konceptualis alkotasokig. Ezekben az
iranyzatokban és a felgyorsul6 tudomanyos-technoldgiai fejlédésben gyokerezik a szazad utolsé
negyven évében format 61t6 szamitégép-mivészet" — irja Sz6ll6si-Nagy Andras.3®

Csizy Laszl6 a nyolcvanas években készitette irégéppel cimii sorozatat®. A miivész elmondasa
szerint ebben az id6szakban Magyarorszagon a szamitogép még nagyon kezdetleges allapotban
volt. ,Eqgy szamité kozpont latogatasa kiilonleges eseménynek tlint, mindenki csodanak tartotta
a szamitogépet, raadasul a kommunizmus miatt Magyarorszagra akkor kevés gép jutott be, tehat
nagyon nehéz koriilmények kozott indult el nalunk a szamitastechnika fejlédése."®” Csizy a Miiszaki
Egyetem elvégzése utan a pécsi posta igazgatésagan dolgozott, tavkozlési halozat tervezési
munkakorben. Szoveg alapu alkotasai kiilénlegessége, hogy az irogép mikodését szamitogép
programozta és vezérelte. A lelitott betl és szovegfoszlanyok segitségével alakitott ki egy, a

34 Amagas szint(irendszerhozzaférés azt jelenti, hogy a programoz6 az operacids rendszer altal biztositott, absztrakt API-
kon (Application Programming Interface, alkalmazasprogramozasi feliiletet) keresztiil kommunikal a hardverrel. Ilyen
megkozelitésben a programozé nem kell, hogy kozvetleniil kezelje a memoriat, processzor utasitasokat vagy egyéb
hardveres részleteket, mert azokat a rendszer vagy a keretrendszer "elrejti” a programoz6 el6l. A fejleszt6é egyszerlen
megad egy magas szint( parancsot, és az API (vagy a keretrendszer) elvégzi a sziikséges belsé miveleteket, azaz
.megkeresi a megoldast” a hardver eréforrasai kozott. Itt a részleteket az absztrakt réteg kezeli, igy a programozoénak
nem kell mélyen belemeriilnie az alacsony szint(i mikodésbe. Tulajdonképpen ez a magas szintl API egyik elénye: a
felhasznalénak egy jol dokumentalt parancsot kell meghivnia, nem kell a miikodés részleteit programoznia.

35 Szdllési-Nagy Andras: Kiilonc és kiilonds. Csizy LaszI6 korai szamitdgép-grafikai, In: Uj Mivészet, 22/6 41.
36 Csizy Laszlo: irégéppel 06, konzol irégép, lampaernyd karton, 1980.

37 Elhangzott a Meta-Médiumok a képzémiivészetben c. kidllitdson (Meta-Médiumok a képzémliivészetben.
Kurator: Ruzsa Dénes, Spitzer Fruzsina, HA4sz Agnes, MET Galéria, Budapest, 2021. szeptember 17-30.
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kép és absztrakt szoveg hataran mozgo sorozatot. Kés6bb azon kezdett el gondolkodni, hogyan
lehetne eqgy szamitasara tervezett gépet vizualis alkoté munkara hasznalni.

1973-ban jelent meg az EMG 666 nevdi kalkulator, kiilonlegessége volt, hogy egy karaktermegjelenitésre
alkalmas kis kijelz6n négy sorban latszottak a programozas elemei. A grafikai feladatok ellatasara
akkor valt alkalmassa ez a gép, amikor illesztettek hozza egy A3-as méretd, fellilet berajzolasara
alkalmas asztali plottert. A plotter sinrendszer segitségével egy csétollat mozgatott a lap feliiletén,
és programozas segitségével mozgasra lehetett birni. Az elektrosztatikus rogzités soran papir
vagy textil hordozoét lehetett médiumként haszndlni (Mozdulatok 03, 1980 plotter, szines tinta).
Tovabbi kiilonlegessége ezeknek a munkaknak, hogy ugyan szamitdogép segitségével késziiltek
(tehat egy olyan eszkdzzel, amely végtelen szamu mdveletet képes ismételni egymas utan és
ugyanugy), mégis a hagyomanyos grafikai eszkdzok (csétoll, ceruza, textil) beiktatasaval egyedi,
nem sokszorositott alkotasok (Dinamikus mozgasok 11, 1980, plotter, tinta) sziilettek.

A legtisztabb vizualis nyelv hasznalataval pontokbdl és vonalakbdl a rajzsik felliletére egy
virtualis rendszert, egy virtualis grafikat lehet |étrehozni. A m(vész a rajzadatok elkészitéséhez
altalaban szinusz-fliggvényt, exponencialis-fliggvényt és random-fiiggvényt hasznalt. Szamara
ezek rendkivil fontos aranyrendszereket hordoznak, melyek vizualisan is hasznosithatok és
filozofiailag is értelmezhet6ek. Csizy ars poeticajaban hangsulyozza, hogy a gépet mindig olyan
feladatokkal érdemes ellatni, amire az ember képtelen vagy csak nagy nehézségek aran tudja
kivitelezni. A random-fliggvény hasznalatakor verzidkat kérhetiink a géptél és kétszer ugyanaz a
megoldas nem jon el6. Vera Molnarra is hivatkozva kiemeli, hogy ,06riasi elénye a szamitogépnek,
hogy memariaja van. Amikor az alkot6 elkezd dolgozni és eljut valameddig, akkor a munkanak
az a verzidja nem vész el a kovetkezé6 munkafazis megkezdésekor."*® Mindennapi életiinkben is
tapasztaljuk, hogy a technologia szamtalan verzidéban valaszt ad egy-egy problémara, a végso
dontés, a megoldas elfogadasa az emberre var. A szubjektiv elem a miivészetben is mindig az ember.
A korai munkamaddszerének alapjat az asztali plotterrel valo rajzolas kizarélag programozassal
volt megvalésithatd, és a grafikai megjelenitéshez pontos matematikai fliggvényeket kellett
megadnia, készitenie. De ennek a folyamatnak a lényege sem pusztan technikai volt, hiszen el6szor
képzeletben alkotta meg a sikbeli jelenséget, amelyet aztan a plotter segitségével tett lathatova.
Az igy létrejott rajzolatokbdl valogatott, értékelte azok sikerességét, és ha sziikséges volt, egy
adott fazistol ujrakezdte az egész folyamatot. Ma is ezt a kapcsolatot, vagyis az emberi intuicio
és a gép kozotti alkotdi parbeszédet probalja visszaallitani a kortars technoldgiai kornyezetben.

38 Elhangzott a Meta-Médiumok a képzémdvészetben c. kiallitason.
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Véleménye szerint a mai, nagy teljesitmény( szoftverekkel nem lehet ugyanigy megkozeliteni a pont
és a vonal természetes karakterét, mint korabban. Eppen ezért nem ezekbél az alapegységekbél
indul ki, hanem eleve komplex képi jelenségekkel dolgozik ,kompozit fotografiaval". Jelenlegi
gyakorlataban a fényképez6géppel rogzitett latvany szolgal kiindulépontként. A nyersanyagként
hasznalt ,kompozit fotékon" kijeldli azokat a pontokat, amelyekre vonalrendszereket illeszt.3

A Folyékony tér cimi (2019) m( kdzponti vizualis és gondolati kiinduldpontja a rezgé mozgas, a
szinuszhullam és a vizfeliilet periodikus mozgasa. A képi struktira ennek megfelel6en dinamikus
haloként épiil fel, a felllrél lefelé aramlo, szabalyos vonalrendszerek varatlanul (itkoznek az
oldaliranybol érkezbkkel és a korabbi rendezettség diffuz allapotba fordul. A m{ minden részlete
finoman modulalt vonalakbdl épiil fel, ahol az egyes vonalrendszerek vastagsaga, szine és
ritmusa, szinte észrevétlen eltéréseket mutat. Csizy Laszlo praxisara jellemzéen jelentés kézi
beavatkozas is van a digitalis m(ben, példaul a szinskalak mellett a hatarolé gérbék manualisan
lettek meghatarozva. A miivész szerint a hordozé szerepe nem masodlagos, hanem a digitalis
fajllal egyenrangu, talan ennek a hozzaallasnak is koszénhetd, hogy egyik legujabb, az N-folyamok
cim( (2022) miive szintézise korabbi gondolati és technikai allomasainak. A formai megoldasok
és az algoritmikus gondolkodasmaod tovabb él, de a mG immar kilép a sikbol, ,térbeli objektumma”,
lézergravirozott fényinstallaciova valik.

Lieber Erzsébet Algoritmus valtozas cim( (2022) négy részre osztott alkotasa a foté transzformacios
folyamatat tarja elénk, variacidokat mutat be kiilonb6z6 algoritmikus atalakitasokon keresztiil.
Az elsé (bal felsé) negyed a kiindulépont, ahol egy fotd lathaté egy mesterségesen megvilagitott
tér mennyezetérél. A LED fényforrasok ritmikus elrendezése mar 6nmagaban is algoritmikus
mintazatot hordoz. A masodik (jobb felsé) és negyedik (jobb alsé) képrészek ,torzitasi" algoritmusok
alkalmazasara utalnak; el6bbinél egy polarkoordinatakra épiil6é ,korkoros szegmentalas,” mig
utobbinal egy spiralis elforgatas tlinik dominansnak. A bal alsé képrészlet valdszintsithetéen
pixelszint( zajgeneralast vagy morfoldgiai miveletet tartalmaz, amely a kiindulé fotd texturajat
absztrahalja és Uj mintazatokka alakitja. Az eredeti linearis perspektivaju tér (a mennyezeti lampak
sorozata) mindegyik szekcidban kiilonbdz6 vizualis dimenzidba keriil. A geometriai mintazatok
megorzik az alapveté kompoziciés logikat, példaul a fényforrasok ritmusa a spiralban is érzékelhetd,
ugyanakkor minden képrészen eltéré formaciok valnak hangsulyossa. Az algoritmus tehat nem
pusztitja el az eredeti strukturat, a képfeldolgozas soran a fotd elvesziti kiindulo jellegzetességét,
de nem szakad el teljesen az eredeti latvanytdl. Az algoritmus felerdsiti azokat a ritmusokat,

39 A mivésszel folytatott beszélgetés alapjan
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amelyek a szemlél6 szamara korabban talan rejtve maradtak, ravilagit az algoritmikus gondolkodas
kreativ természetére.

F. Farkas Tamas miveinek formavilaga szintén matematikailag szervezett, szigoru szabalyrendszer
szerint épiil fel, a mivész valamilyen generativ algoritmust alkalmazott. A hasznalt algoritmusok
iterativ transzformaciodkra, rekurziv strukturakra és topoldgiai manipulacidkra éplilnek, hiszen a
térbeli alakzatok szabalyos, de paradox rendszerbe szervezédnek. Az optikai illuzidk, az egymasba
fonddo ,lehetetlen” formak példaul az Escher-féle haromdimenziés paradoxonokhoz hasonlé
térmanipulaciok. F. Farkas képszerkesztési logikaja tobblépcsds, el6szor |étrejonnek az alapformak
(hatszogl modulok), majd ezek szabalyos rendszerben ismétlédnek, a szinezés és az arnyékolas
tovabb mélyiti a térbeliség illuziojat. A cim is eligazit bennilinket, a ,paradox geometriaban" a
néz6 szeme lehetetlennek tiné konstrukcidkat lat, olyan térbeli alakzatokat, amelyek latszélag
logikusan és koherensen felépitettek, valojaban azonban megszegik a valés haromdimenzids tér
torvényeit. Tobb muvén is szerepel példaul a Penrose-haromszog.

Albert Judit szamitogépes grafikaja (Construction, 2023) mar cimében is utal médiumanak
tulajdonsagaira. A 3D virtualis vilagbol kimetszett konstrukciojaban épitészeti elemek egymasra
épilo, egymast tarto elemek, amelyek mégis ellenpontként jelennek meg, példaul a mindenhova és
sehova sem vezet6 lépcsok felépitésében. Képi vilaga architektonikus, de nem egy konkrét épitészeti
funkciodra utal. A létrejové formak inkabb konceptualis terek vagy szintetikus épitmények, amelyek
a geépi logika mentén szervez6dnek, mégis vizualis rendjiik révén emberi értelmezést kinalnak.
A kép tere nem a megszokott perspektivikus vilagban helyezkedik el, a néz6pont extrém a formak
attortsége és az arnyék nélkili vilagitas mind a térbeliség alternativ megtapasztalasara hivnak.

Detvay Jend ebben az irasban szereplé képeinek elsédleges kompozicios elve a tengelyes és
centralis szimmetria. A motivumok kaleidoszkopszertien ismétlédnek. A mi minden valoszinliség
szerint egy vagy tobb kép, pixel- vagy vektor alapu masolasan, tiikrozésén és elforgatasan
alapul. A Cimetiére du Montparnasse cim( (2014) sorozatban megfigyelhetd, hogy a képelemek
hierarchikusan egymasba agyazodnak. Ez a fraktalszerd struktdra uj modulokat is general.
A vizualis adatokbol, matematikai és organikus novényi motivumokbol és épitészeti elemekbdl
absztrakt rendszert épit.

ifj. Koffan Karoly munkassaga a kortars kédolt miivészet azon sajatos szeletét képviseli, amely
klasszikus térértelmezéshadl, mivészettorténeti el6képekbdl indul ki, majd azokat szamitégépes
algoritmusok segitségével ujraértelmezi. A munkak kiindulépontja a klasszikus domborm{-
hagyomany, Ghiberti és Donatello reliefjei, amelyeket Koffan algoritmizalt, tobbrétegl matematikai
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térstrukturakban gondol tovabb. A milvész nyilatkozata szerint ezek a mivek a ,tér szerkezeti
portréi."* Koffan algoritmikus mdédszere a masodrend(, sima feliiletek egymasba vetitésén alapul.
Maga a m(ivész hangsulyozza, hogy munkai nem sorolhaték a nonfigurativ absztrakt miivészet
korébe. A ,relief” itt nem egyszerlen kiemelkedést jelent a sikb6l, hanem feliiletek egymasba valé
vetlilésébdl szarmazo térbeliséget, amelyet az alkotd szamitéogépes szimulacio utjan general.
A hasznalt algoritmusok alapja a masodrendd, gorbiilt feliiletek, példaul paraboloidok, hiperboloidok
egymasra vetitése, illetve ezek metszéseinek és érintkezési viszonyainak a leképzése. A feliiletek
egymasba vetiilése miatt athatasok, érintések keletkeznek. Koffan egyik mivében példaul azy = 1/x
egyenlet szolgal az egymasba vetitett alakzatok legegyszeribb leképezési modelljeként. Ebbél az
analitikus egyenletbdl kiolvashato, hogy az egyik forma tavolodasa a masik feliilet viselkedésének
tikorképeként értelmezheté és a tér onreflektiv strukturakat hoz létre.

Pézman Andrea képein a felismerhet6 szdvegrészletek, az internetes bongészék manipulaciojara
epitd szkriptstrukturak, illetve HTML- és CSS- alapu parancssorok szerepelnek. Ezek a kédok
altalaban a digitalis interfészek mogott rejtve maradnak, Pézman viszont el6hivja 6ket, és
anyagga, formava alakitja. Kérforgas cim( mdve egyik legfontosabb alkotéeleme az egyetlen feliilettel
és éllel rendelkezd, a végtelenséget, a folytonossagot és a visszatérés strukturajat megjelenité
Mobius-szalag. Ha a szamitégép binaris logikara épiil6 utasitaslanca végtelen korforgasba kerdil
a szalagon, akkor belép az autopoézis vilagaba.

2. FOTO ALAPU MUVEK

PAUL TER WAL, OLENA GOLUB, BAAN KATALIN,
BODOR ANIKO, LANG ESZTER, BOZSA EVELIN,
TOOTH GABOR ANDOR / TGA, KADAR KATALIN,
ZSEGER OLIVIA, DARADICS ARPAD,

VASVARI LASZLO SANDOR, KOPPANY ATTILA,
BUDAHAZI TIBOR, SZOLLOSSY ENIKO

A fotografia klasszikus realista esztétikaja (a kompozicio, a perspektiva, a fény—arnyék viszonyok
stb.) tovabb él, és Uj dimenzidt kap a szamitogépes szerkesztéssel és algoritmusokkal tamogatott
rétegszerkesztéssel. A fotoalapu digitalis mlvészet alapvetd sajatossaga, hogy a fényképet

40 ifj. Koffan Karoly: Digitalis vilagkép. In: Képiras, https://kepiras.com/2019/09/ifj-koffan-karoly-digitalis-vilagkep/
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nem végleges, lezart entitasként, hanem vizualis nyersanyagként kezeli. A rogzitett képallomany
csupan kiindulépont; a miivész a szoftveres utomunka soran ujrastrukturalja annak tartalmat
és vizualis jelentését. A rétegkezelés, a maszkolas, és a retusalas soran a kép eredeti indexikus
jellege atalakult, helyébe konstrualt, fiktiv narrativak |épnek, a lathaté vilag szerkesztetté valik.

A klasszikus fotom(vészeti hagyomany tovabbra is hatassal van a digitalis képkészitésre, példaul a
kompozicios elvek szintjén. Ugyanakkor a digitalis technoldgia eszkoztara radikalisan kiszélesiti az
alkotdi szabadsagot. A variaciok, kombinacidk olyan széles skalaja nyilik meg, hogy szinte lehetetlen
kimeriteni a kifejezési formak tarhazat. A szinsz(rés, fokuszmanipulacié vagy textura-illazio, a
sotétkamras korrekciok kibovitett, automatizalt és paraméterezheté valtozataiként muikddnek.
Egyes alkotok részben megérzik a fotografikus latvany elemeit, példaul a valésaghu texturakat
vagy optikai hatasokat, amelyek a kép hitelességének illizidjat fenntartjak. Masok ezzel szemben
teljes mértékben elszakadnak a fényképezett valésag referencialitasatol, autondm, mesterséges
képi vildagokat hoznak Iétre, amelyekben a fotografia csupan kiindulépontként vagy inspiracios
forrasként funkcional. Az el6bbire példa Szoll6ssy Enikd fotomontazsa, amely a haboru és a béke
vilaganak éles ellentétét vetiti elénk, a harcolé katona, a leomlé kdvek és a békésen legelészé
nyajrol késziilt foté kettésségében. Paul ter Wal Leesé székek cim( (2021) kompozicidjan a
szirrealista festészet szokatlan képeinek ismertsége miatt nem érezziik, hogy szétvalna a kétféle
megmunkalas, a képrészletek montazskeént egyesiilnek.

Az alkotdk koziil tobben az interneten fellelheté képi forrasokat idézetként hasznaljak (mUalkotasok
vagy archiv fotografiak, grafikak) és kiilonb6z6 digitalis médszerekkel lebontjak a hagyomanyos
képi strukturakat. Az alkotas alapjaul szolgald forrasok kozott szerepelhet a vald vilag és a
virtualis vilag iitkdztetése vagy harmonikus egységbe hozasa. Daradics Arpad is, ,aki régi idék, a
mult szazad elsé felének a — sok esetben sajat csaladjanak a gyljteményébdl szarmazo — példait
sajatitja ki, pirosas-voroses beavatkozasokat lltetve képi szerkezetiikbe. A stilisztikai betoldasok
lényegében tartalmi hangsulyok, hangsulyeltolédasok, amelyek mintegy 6sszekotik a fotok iddsikjat
a jelenkorral."*' Vonal cim( (2024) munkajanak alapja egy szélesen kiteriil, hegyekkel 6vezett idilli
tajat, utszéli keresztet abrazolé fénykép. A rahelyezett egyenes vonalban felsorakozd, kénnyed
papirkivagashoz hasonlé voros szinl balerinafigurak kolldzsa meglepé és groteszk hatast kelt.
A hangulatos varosi latkép, a rakparton szabalyosan sorakozé hazakkal és a folyén haladé hajo
békés latszataval szemben Olena Golub kdzeled6 veszedelmet érzékeltet. A varosra feliilrél egy
szorny labai taposnak, a vizben krokodilok Usznak. A foté idillikus Budapestjére a fest6i fantazia

41 Szombathy Balint: Foto az elektrografiaban. In: Képiras,
http://kepiras.com/2018/11/szombathy-balint-foto-az-elektrografiaban/
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mUvi vilaga fenyegetd viziot vetit. Mult és jelen talalkozik Budahazi Tibor Rémai téredékén (2020).
Mdvészeti emléket és kopott, szakadt karpitfalat allit szembe egy csillogé és modern épiilet
épségével. Talalt targy a forrasa Tooth Gabor Andor / TGA munkainak. Visszatérd, jellegzetes jegyiik
a kompozicidkra ragasztott cimkék, melyekrél a miivek cime is leolvashat6. Budapest gondosan
megfigyelt, sokak szamara észrevehetetlen részleteit fotdzza, falba vert lyukakat, szell6z6racsokat,
melléjiik a digitalis eszkozok adta szabadsaggal szokatlan targyat helyez.

A régi formak strukturaira épitve, de azokat atdolgozva Uj jelentésrétegeket hoznak létre.
A szinek manipulacidja fészerepet jatszik Baan Katalin és Kadar Katalin munkaiban. Baan fakkal
Ovezett vizparti tajat abrazolo, a sziirke és fekete arnyalataira épit6, a sziirkiilet idejét érzékeltetd
kompoziciéja a szimbolista festmények titokzatos homalyba burkolt tajait idézi.

Kadar Katalin Borostyanos atjaréja (2022) mintha Frances Hodgson Burnett Titkos kertjébe vezetne,
felidézi Franz Courtens belga festé Aranyesé cimi (1888) festményének szingazdagsagat is.
A fligg6legesen egymas mellé helyezett novényoszlopok a felszinen csaléka egységbe rendezédé
tombjeibdl mesterséges paradicsom vizidja sziiletett. A fény-arnyék viszonyokkal manipulal
Bodor Aniké Hatorszag cimi (2016) alkotasan, amely gyUirott régi fotora, az eredeti negativjara
emlékeztet. A padon il6 néalak és a mogotte allo férfi viselete is multbeli jelenetet idéz. A hattér
kifehéritett facsoportja és a figurak fekete tombje erés ellentétet képez.

A portrékép a legrégebbi mifajok egyike, mely a fotografia feltalalasa 6ta a legnépszer(ibb mfajja
valt. Lang Eszter csaladi portréképeket feldolgoz6 sorozataban (Aros Terka angyal lett, 2013)
a nagyon fiatalon elhunyt Aros Terka alakja tobbszor is felbukkan. A mivek alapjaul szolgalé
fotokon szomoru gyerekarc néz rank. Ugy tartja életben az emlékét, hogy a kislany alakjat atemeli
a jelenbe, olyan kdérnyezetbe, olyan vilagba, amelyet 6 alkot koré. Lang Eszter helyszinei olyan
helyek, amelyek a mivész életében fontos szerepet toltenek be. Kilatas otthona ablakabdl, egy
muvésztelepen fotdzott szobabelsd, ahol a kint dulé vihar és a beszlir6dé fények kiilonés kontrasztot
képeznek, atmenetet alkotva két vilag, két allapot kozott. A szamitogépen késziilt sorozat nem
lezart, a fotokrol ismert karakterek Terka, Lajos bacsi és llus, Gjra és Ujra visszatérnek a jelenbe,
egyesitve a valds és virtualis vilagot.

A szamitogéppel valé k6zés munka részben eltér a klasszikus képkészitési eljarasoktol, de épit
azok hagyomanyaira is. Lang Eszterrel folytatott beszélgetéseink soran kideriilt, hogy szamara
fontos, hogy gyorsan dolgozhasson, a gép szamitasi kapacitasa biztositja szamara a hatékony és
konstruktiv alkotast. ElImentheti, majd ujra el6hivhatja a munkafazisokat, Ujrarendezheti a rétegeket,
egyesitheti és egymasba transzformalhatja a legkiilonb6z6bb médiumokat (foté, rajz, festmény).
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Itt nem végso dontések csak lehet6ségek vannak. A Bolter és Grusin altal leirt remedializaciés
folyamat soran*? az adott technomédium, ez esetben példaul egy képszerkeszt6 szoftver atveszi
a hagyomanyos médiumokbdl ismert eszk6zoket (ecset, radir, festék, stb.) és beépiti azokat sajat
targykorébe. Kialakit egy sajat, de a korabbira épiil6 eszkozt. llyen példaul a beszédes elnevezési
el6zmény ecset vagy példaul a klénozé eszk6z a Photoshopban.

Zséger Olivia Tiikor cim (2023) munkaja rendkiviil tomor és erdteljes képi vilagaval a test mint
médium témakorét vizsgalja. A kép centrumaban eqgy lefelé hizddé, vastag, fekete csik fut végig az
all alatti teriilettél a szegycsontig. A képkivagas kozeli; az arc also része, a nyak és a kulcscsont
kornyéke lathatd, a kép felsé részébe beldgd objektiv idézi meg a kép készitdjének szakmajat és
eszkozét. A fekete vonal els6é ranézésre akar egy anatomiai, sebészi vagy technikai beavatkozas
nyomanak is tlinhet. Azonban a kontextus és a sorozat cime a jelentés mas rétegeit nyitja meg.
A fekete csik hatarvonal, torés, hasadas, vagy egy bels6 tapasztalat vizualis leképezése. Emlékeztet
amaszkolds, a retusalas és a képi korrekcio fotografiai eljarasaira, de szembe is fordul veliik, hiszen
a test itt nem idealizalt, hanem feliiletként van jelen. A Tiik6r cim egyértelmien az onreflexid, az
onkép és a reprezentacio problematikajara utal. A kép részleteiben is ezt a koncepciot erésiti, a
beldgo objektiv az arc fontos részét takarja ki, a vertovi filmszem (kinoglaz) helyettesiti a tekintetet,
a befogaddé nemcsak a képet latja, hanem a kép sziiletésének koriilményeit is. A médium megmutat,
mikozben eltakarja sajat mikodését vagy legalabbis elbizonytalanitja, mit latunk: egy arcot vagy
egy képet az arcrol.

Erzelmek, lelkiallapotok tiikrozéje a foté példaul Bézsa Evelin Ne érints meg cimd (2017) munkajan
is. A két abrazolt karakter kozott fesziil6 ellentétet a szemek és az ket 6sszekapcsolo grafikus
részletek, mintazatok rajzaval érzékelteti. A portrékkal 6sszefliggésben megemlithetjiik Edward
Weston elméletét*®, aki szembeallitotta a festmény megmunkalhatosagat a fénykép zartsagaval, s
nagyra értékelte a fénykép felliletének torékeny integritasat. Azzal érvelt, hogy a foté természeténél
fogva ellendll az atdolgozasnak vagy a manipulacionak. A fent emlitett alkotasokon keresztiil kiderdil,
hogy a fotografiai integritds nem azonos az érintetlenséggel, a vizsgalt képeken a manipulacié
nem rombolja, hanem éppen mélyiti az érzelmi és tematikai kifejezést.

Kiildetések cim(i (2024) kollazsaban Vasvari Laszlé Sandor komplex vilagmodellt hoz létre.

A munka kdzéppontjaban egy klasszikus, barsonyhuzatu fotel all, kontemplacidra alkalmas hely,

42 Bolter, Grusin: i.m. 64-84.
43 1dézi: William J. T. Mitchell: The Reconfigured Eye. MIT Press, London, 1992, 6.
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amely koré az id6, a tudas és a képzelet elemei rendez6dnek. A fotelban elhelyezett, Borges altal
inspiralt, 6nmagat ujrair6 Homokkonyv digitalis parafrazisaként is olvashatd. A kép szerkezete
sokdimenzids, személyes és kulturalisan kdédolt narrativat hoz létre. A fotelben iil6 olvasot
korbeveszik a tudomany (anatomiai atlasz, spiralgalaxis, sejtszerkezet, a geocentrikus vilagkép
abraja, retrofuturisztikus, asztronauta), a vallas (kereszt, toviskorona, Buddha-szobor), a gyermeki
vilag (rajzok), a popkulturdlis elemek, illetve az id6 és emlékeztet vizualis metaforai (6ra, konyv,
labirintus). A m(ivész altal emlitett ,0néletképekben” a torténet Ujrairja 6nmagat, folyamatos
atalakulason megy keresztiil. Vasvari mlvészi praxisaban is megjelenik ez a gondolat, hiszen a
digitalis rétegek lehet6séget adnak a kollazs modositasra, teljes atalakitasara.

Koppany Attila Oxigén cim(i (2022) munkaja tobb savbdl és rétegbdl allé6 kompozicid. A viz alatti
vilag és felszini vilag egyesiil; a fotéalapu textura szinte atlatszé rétegként simul ra a festéi
hattérre. A szinek nem természetesek, sokkal inkabb szimbolikusak, példaul a kékeszold és narancs
kontrasztja, amely utalhat a Iégzésre vagy a fuldoklasra. A kép kdzponti szervezéje a geometrikus
kompozicié. A haromszogek, korok és kivagott formak szerkezeti vazként mikodnek, ahogy ez
a mUvész klasszikus technikaval késziilt festményeiben, varosabrazolasaiban is megfigyelheté.
Az alapformak a kort a leveg6t, az oxigént, az élet korforgasat jelenthetik, mig a haromszdgek a
technoldgiai, ember alkotta strukturakat szimbolizalhatjak. A hattérbe montirozott embertomeg
fotdja egyértelm(ien utal a nagyvarosra; a felszin és a viz mélye egyarant fojtogatd, ember szamara
élhetetlen kozeg.

3. ELEKTRONIKUS CERUZA ES ECSET

BARTI MAGDOLNA, STARK ISTVAN, BUKI ZSUZSANNA,
ENYEDI ZSUZSANNA, OLAJOS GYORGY, DAVID VERA,

AZBEJ KRISTOF, JUHASZ DORINA, NEMETH GEZA,

CZETO BEATY, KEMENY GYORGY, SZLAUKO LASZLO,
DROZSNYIK ISTVAN, VEGVARI BEATRIX, HARANGOZO FERENC

A hagyomanyos festészeti és grafikai vonalrajz technikak digitalis eszk6zokkel toértén6é megujitasa
soran az alkotok grafikai szoftverek és digitalis ecsetek segitségével hoznak létre miveket.
Az integralt koncepcidk kozé tartoznak példaul a rétegkezelési funkciok, a képek, a grafikai
elemek nagyitasa, kicsinyitése, a kontrasztok manipulalasa. Szinkeverés, ecsetmintak és texturak,
valamint a sz(ir6k és effektek segitségével a raszter mintainak imitalasa, texturazas, fényhatasok
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és perspektivabedllitasok alkalmazasa. Az autondm eszkdzhasznalat, a festészeti gesztusok, a
grafikai vonalvezetés és az anyagszerliség érzékeltetése mind jelen vannak, de digitalis sz(ir6kon,
ecseteken és kevert rétegeken keresztiil. A képek a hipermediacio allapotat is megidézik, nem marad
rejtve a digitalis eszkdzhasznalat, a pixelracsok, torzitasok, grafikai beavatkozasok hangsulyozzak
a digitalis médium jelenlétét.

Az elektronikus ceruza és ecset alkalmazasa a klasszikus technikaval késziilt miivek Ujraalkotasara
késztetett szamos muvészt. J6 példaja Azbej Kristof, a ,fuziofestészet” esztétikajanak és
gyakorlatanak kidolgozoja, aki egy-egy muivébe ismert alkotdk inspiracioja nyoman épiti fel képeit.
Lovas VIII/1 cimU (2013) képe példaul David Hockney, Miguel Barceld, Richard Prince, Hasegawa
Tohaku és Andreas Gursky mdvei Uj kompozicioba valé 0sszeflizésével késziilt. Lamborghini
autotipusa ihletésére is készitett digitalis festménysorozatot. A Tajképtanulmany Lamborghini-
BMW fuazidjaval 11/3 pedig Pablo Picasso, Gerhard Richter, Jeff Koons, Christo, Bukta Imre és Andy
Warhol mivei nyoman késziilt montazs. A Hollandiaban dolgozé Czet6 Beaty festémtivész Schiele
cimd 2020-as munkajan Azbej Krist6ffal ellentétben egyetlen ismert remekmabél indult ki, az
osztrak festé A halal és a lanyka cimd (1915) festményét fogalmazta at az Uj eszkozzel. Mintha
fatyol mogott sejlene fel Schiele halalfejet idéz6 6narcképe és az elkeseredetten belekapaszkodo
lany szines ruhaja. A hattér toredezett felszinalakitasa is a kiindulé képre emlékeztet.

Barti Magdolna a klasszikus festészeti mdédszerek koziil a perspektiva szabad felhasznalasaval,
feliilnézetbél alkotta meg Ezt itt cim( (2018) képét. Az alkotas kiindulopontja egy feliilnézetbél
késziilt fénykép egy lanyrdl, aki a kész alkotason, egy virtudlis felh6kbél formazott tajon all.
A karakter kéztartasara a mivésszel folytatott beszélgetés ad magyarazatot. A fotografiai alap
(a figura) nem a dokumentarista rogzités eszkdze, hanem a kép jelentését a digitalis eszkozokkel
végzett szétbontas és Ujrarendezés keretét adja. A fotografia tehat nem referencia, hanem
.remedialt” kiindulopontként van jelen. Az alak teste rétegzett digitalis manipulacié eredménye,
egyes testrészei (a karok, fej és a comb) konturosan rajzoltak, és fotétexturazassal bévitettek.
A bérfeliilet az ég kékjével és fatyolfelhdkkel van kitdltve, ami Barti alkotdi gyakorlatahoz is
kotodik, gyerekkora 6ta a foldon, asztal nélkiil, térdelve dolgozik, az ég felé nyitott ablak alatt.
Ez a testhelyzet az alazat, ima, szellemi 6sszpontositas gesztusa. Az alkotas szamara belsé
megtisztulas, ,feloldozas", a lehajtott fej a foldi teher, az ég és a szél pedig a szellemi szabadsag
jelképe.* E rétegek egyesiilnek az dnreflexiv kék bérd figuran, akit tulajdonképpen az alkotas kozben

44 A mivésszel folytatott beszélgetés alapjan.
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abrazol. Altalanossagban elmondhato, hogy a fotétexturazas, a rétegelt feliiletek és atlatszésagok
azt sugalljak, hogy a digitalis kép nem abrazol, hanem modellez, nem mutat, hanem felépit.

Harangozé Ferenc Advent cim( (2010) muivét felépit6 képi texturak, ecsetmintak és rasztermintak
hasznalataval a fest6iség digitalis rekonstrukcidjara torekszik. A kompozicié két, markansan
elkilonilé zonara oszlik, a mi alsé zonajat urald fekete fellilet dramai kontrasztot teremt,
melybdél geometrikus vazlatelemek emelkednek ki. A digitalisan konstrualt, racsszeri grafikai
motivumok mintha technikai rajzok és kézzel skiccelt vazlatok kézotti atmenetet képeznének.
A fellileteken a texturaalapu ecsetek, a digitalis szinkeverés és attinési-technikak a fels6 részben jél
érzékelhetok.

Fest6i elemek uraljdk David Vera Rozsda cim(i (2013) alkotasat is. Muve kiilonb6z6 rétegek,
felvillano fényfoltok szines kavalkadja. Mintha az ecset mozgdasat is latnank a mélybél el6tord
formak és erds szinek jatékanak alakitasaban. Szlauké Laszl6 elsopré lendiiletd mive futuristakat
idéz. A kompozicio sziluettszer( alakjai és a kép sikjat keresztiilszel6, lendiiletes ecsetmozdulatok
sodro lendiiletében allnak. A testek és hattér kozotti hatar elbizonytalanitasaval a latvany szinte
vibral, a kép egy ,optikai vihar" k6zéppontjaba rantja nézéjét. Végvari Beatrix miive (Kétség, 2025)
szlirrealista reminiszcenciakat kelt. A kép kozponti eleme a kettétort oszlop, visszavagyodas az
antik stabilitashoz és félelem a modern kor bizonytalansagaitol. A két, egymastdl elfordulo, mégis
azonos iranyba tekint6 sziluett-figura testtartasa eltéré: egyikiik hatarozottan, karba font kézzel
all, mig a masik hata mogott 6sszekulcsolt kézzel, varakozo figyelemmel van jelen. Az alakok a
parhuzamos valdsagok, a bels6 megosztottsag, a kétség és a kommunikacio ellehetetlentilésének
metafordi. A hattér strukturalt, szovetszerli mintazata a digitalis vildg mintaira és adataira
emlékeztet. A figurak koré koncentrikusan szervez6dd, aranyszind ivek a digitalis adataramlas
lathatatlan strukturait idézik meg, a két alakot talan egy mesterséges erétér tartja fogva.

Enyedi Zsuzsanna 2017-es Sériilések sorozatanak két darabja a klasszikus grafikai és festészeti
eljarasok digitalis remedializaciojat példazza, a képszerkeszt6 szoftverek eszkoztaran keresztiil
Ujrairja az emberi alak abrazolhatésaganak konvencioit. Az I-es szamun a figura finom vonalazassal,
satirozassal boritott, mig a Il. fest6i alakitasaval tinik ki. Az ,elsé figura" texturaja a klasszikus
tusrajzok vagy monotipiak technikait is idézi, amelyeket a digitalis eszk6z6k maszkolasi és
attetsz6ségi beallitasai segitségével hoz létre az alkotd. Ezzel szemben a Sériilések Il. kompozicidja
festoi modalitasokat tartalmaz, az ecsetszer( texturdk, a rétegelt szinattlinések és a roncsolt
felliletstrukturak a klasszikus olajfestészet expressziv regisztereit idézik. A kékek és barnak dramai
kontrasztja, az alak részleges elmosddasa és a hattérbe val6 beleolvadasa olyan helyzetet teremt,
ahol a sériilés nem kiilsé fizikai behatasként, hanem bels6, mentalis folyamatként kédolhaté.
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Az er6sen barazdalt foldfelszinre vet6dé valtozatos szin( és fényl napsugarak uraljak Drozsnyik
Istvan grafikajat (Szimbidzis, 2025). A kép centralis alakja és a koré rendezett toredékek révén olyan
benyomasunk tamad, mintha egyetlen test mozgasanak kiilonb6z6 id6pillanatai stiriisédnének
egy képfeliileten. A konturok elmosasa, valamint a mozgas illuziojat kelté rétegtorlddasok
egyarant a szimbolikus és az organikus rétegek kapcsolédasanak érzetét erésitik. A kép fellilete
dombormdszerten rétegezett, digitalis reliefként hat, mintha a testek és formak a sikbdl enyhén
kiemelkednének.

Németh Géza Hajnali fények cim( (2021) munkajan a gazdag fest6i 6sszképre ravetiil egy idegen
elem, az egymast keresztezd vonalak geometrikus abraja, amely az ellentét folytan kett6sséggel
ruhazza fel a tajképet. A kép értelmezésének kulcsa a ravetiil6, egymast keresztezé geometrikus
vonalak jelenléte. Ez a formai betdrés a kompoziciéba idegenségénél fogva reflexiora készteti a
nézo6t. A kép kettosségének megteremtése a digitalis szerkesztés egyik legkarakteresebb eredménye;
organikus, festdi taj és szerkesztett, vektorpontokkal szabalyozott vonalak.

Stark Istvan Fekete sziv cim( (2022) sorozatanak egyik lapja az anatomiai alapformat még 6rzé,
a masik a felrobbano, vonalhaléva szétbomlé szivet mutatja, a plasztikus és a sikszer( formalas
példai. A szivbe hatol6 és a szétaramlo gyokérszerl vonalak erés érzelmi hatasuak, személyes
indittatasuak ugyanakkor univerzalisan is értelmezhet6k. A bal oldali képen az anyagszer(, barazdalt,
részben irizalo felszinek, a s6tét tonusokba rejtett voros fényfoltok, valamint a kompoziciét atszelé
ivelt formak haromdimenziés modellezésre és képleképezésre utalnak. A szerz6 a klasszikus
arnyalas, tonusépités, térérzékeltetés grafikai eszkozeit a digitalis térmodellezés lehetéségeibe
integralja. A jobb oldali kompozicié ezzel szemben sikszer(, a sziv formaja szétoldddik a hattérben,
helyét egy rendkiviil strd, vektorhalobol felépiil6é érrendszer veszi at.

Olajos Gyorgy arabeszkhaldja grafikairol ismert. Az egybekapcsolas ellen ,fellazadé”, egymassal
szembenall6 harcos karaktereket latunk, némelyikiik kozépkori kédexek lapszéli figuraira
emlékeztet. Mint a tanulmanyban szerepl6 alkotdk koziil oly sokan, kiilénb6zé médiumokat hasznal
parhuzamosan. Kiilonb6z6 anyaghasznalat, de motivumkonzisztencia jellemzi, tehat azonosithatdok
ugyanazok az antropomorf, totemisztikus karakterek, a szerves, széttartd, mégis rendszerszer(
vonalhalok elektrografiain és olajfestményein is. Hiibrisz az utébbi évek festményeinek és digitalis
grafikainak f6 témaja. A mértéktelenség jelképe az alakzatok tulnyult konturjaiban, szaggatott, a
figurativitas hataran mozgo alakokban jelenik meg.

A digitalis képalkotas Olajos esetében sem egy el6z6 médium helyére |ép, hanem annak vizualis
és szerkezeti jellemzoéit értelmezi Ujra. P. Szabo Erné interpretacioja szerint a miivész a ,szinek
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méltosagat” kivanja visszaadni egy olyan vilagban, ahol a vizualis és auditiv ingerek devalvalodnak.
Digitalis képei és festményei kozotti alapvetd kiilonbség tehat a szinhasznalatban rejlik. A digitalisan
létrehozott elektrografiak hatterein alkalmazott szinek HEX- vagy RGB- szinkddolassal jelennek meg,
és mentesek az anyagi pigmentek ismert véletlenszerlségeitél, nem tartalmaznak ecsetnyomot,
klasszikus értelemben vett matériat. Olajos azt vizsgalja, hogy mi torténik a karaktereivel, ha
transzformalja 6ket a digitalis térbe, mit jelent ugyanez a forma testtel és test nélkiil, anyaggal
és anyagtalanul, gesztusként és kédként. Ugy t(inik, Hiibriszei mindenhol otthon érzik magukat.

Rétegz6dés cimi (2019) nyomatan Biiki Zsuzsanna polcokon sorakoztatja fel a szétesés, a
bomlas kiilonb6z6 fazisaban Iévé, eredeti mivoltukat mar teljesen elveszté targyakat. Néhol még
némileg 6sszefiliggo feliileteket, mashol finom rétegz6déseket, egymasra boruld, porlé toredékeket
latunk az elektronikus eszkdzokkel részletekbe menéen kidolgozva. A bomlas esztétikaja az
id6 megallithatatlan mulasat jelzi. 1zinger Katalin szerint a , [..] vilag rétegz6dése érdekli, és
az emlékezés. A korok és kulturak egymasra rakodott koveiben és rétegeiben, repedéseiben,
a kovekbe karcolt jelekben talalja meg motivumait."*® Az elére definialt effektek koziil keveset
hasznal, torekszik a fest6iségre, ezért digitalis képi vilagaba beleszerkeszti tusrajzai és akvarelljei
egy-egy részletét.

Juhasz Dorina vektoros és pixelalapu elemekbdl felépitett mivein markans a konturos ceruza- és
vagy geometrikus motivumokkal dolgozik, a vektorgrafika tervezhet6ségére épitve. A geometrikus
hatteret pontszer( raszterhatassal (pixeles eszkozokkel, festékszord, pottyozés) ellenpontozza, a
litografia vagy a szitanyomat texturait idézve emlékezetbe. Az Enidé cimi (2024) alkotasaban a
narancs és a kék komplementer szinek finom atmenetekkel jelennek meg. Mindennapi ritualénk, a
kavézas oromteli pillanatat jeleniti meg és a képkivagat miatt a kompozicio toredezett, fragmentalt
jellege hangsulyozza az ,énidé" szubjektiv természetét.

Kemény Gyorgy digitalis muveire jellemzéek a kép feliiletét teljes egészében kitolto, sdriin
burjanzo szines formak. Pszichedelikus latvanyvilagban lathatjuk viszont a mikroszkopikus vagy
a kozmikus vilag strukturait. Kemény tébb mint husz éve dolgozik szamitogéppel, s a digitalis
képalkoto technika nemcsak eszkdze, hanem inspiracids forrasa is miveinek. Egy vele készitett
interjunkban kifejti, hogy szamara rendkiviil inspiraléak a technomédiumok altal (teleszkép,
mikroszkop) feltart, az emberi szem szamara lathatatlan strukturak, a makro- és a mikrovilag.

45 lzinger Katalin: Nyomozas az id6 utan. Biiki Zsuzsanna mivészetérdl. In: Képiras, https://kepiras.com/2021/11/
izinger-katalin-nyomozas-az-ido-utan-buki-zsuzsanna-muveszeterol/
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Microsoft Paint programmal dolgozik, célzatosan hasznalva annak korlatait, példaul a képek
szinvildgaban. Szigoruian ragaszkodik a szoftver altal alapbeallitasként felkinalt tizenhat szinhez.
Elmondasa szerint ez a valaszték béven elég ahhoz, hogy a vilagot szingazdagnak abrazolja. Hard
edge technikaval, vagyis élesen elvalasztott szinfelliletekkel, kontrasztosan definialt terekkel
operal. Mivei formai és szinbéli gazdagsaga leginkabb a mivész altal emlitett ,telekép” fogalom-
mal irhaté le. A md vibral, a nézé szeme bolyong a formak altal keltett labirintusban, nem hagy
pihenét, nincs ,lresjarat". A formak egymasba gabalyodva, véletlenszerlien hompdlyognek;
nem linearisan szervez6dnek, bels6 logikat kovetnek, amelyet a mlivész Beke Laszlo nyoman
.a Véletlenek torvényszerliségeként" emleget.

Az abrazolt formak kézi iranyitottsagot sugallé mozgasa jelzi, hogy ez nem programozott
digitalis grafika. Itt nincs vonalzo, nincs racs, nincs vezérvonal. A vonalak sajat torvényeik
szerint kanyarognak, elkeriilik egymast, litkdznek, levalnak, és betoltik a teljes képfeliiletet, mint
egy bioldgiai rendszer vagy egy Grfotén megorokitett bolygofelszin. Szinhasznalataban Matisse
hatasa is felismerhetd, minden szin szandékosan elvalasztott, hatarozott, 6nallé. Ez a fesziiltség
tartja mozgasban a kompoziciot. A kép latvanyvilaga a pop art stilusjegyeit is magan viseli,
ahogy ez Kemény teljes oeuvre-jére jellemz6. Mlveit az ironia, a plakatmuivészet esztétikaja és
a montazsszerl gondolkodas uralja.

4. DIGITALIS ABSZTRAKCIO

EVA KIPP, SOS EVELIN, OVIDIU PETCA,
MAGEN ISTVAN, GECZI JANOS,
SANDOR EDIT, TELLER MARIA,
KANTOR JOZSEF, FULEKY ADRIENN,
LONOVICS LASZLO, KOVATS BORBALA,
NEUBERGER GIZELLA

Osszehasonlitva a digitalis absztrakciét a programozott mivészettel, medialis és mddszertani
kiilonbségek tekintetében eltérd alkotoi logikat képviselnek, annak ellenére, hogy a muivek vizualis
megjelenésiikben szamtalan formai hasonlésagot mutatnak. A megkiilonboztetés alapja nem
az absztrakt jelleg, hanem az absztrakcio Iétrehozasanak technoldgiai és konceptualis modja.
A programozott mivészet esetében az alkotas rendszervezérelt folyamat eredménye, ahol a
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mivész algoritmusokat és kédokat ir, formalis nyelven (programozasi nyelveken) kommunikal a
géppel. Ekkor az alkoté nem kozvetleniil a képet, hanem a képet |étrehozé rendszert tervezi meg.

Ezzel szemben a digitalis absztrakcié manualisan vezérelt alkotdi folyamat, a mivész grafikus
fellileteken, vizualis eszkdzokkel (példaul Ul-elemekkel) dolgozik. Ide tartoznak példaul mintazat
vagy mintakitoltés, tiikrozés, egyéni vektoralakzatok, szimmetrikus festésmad, fraktalgeometria
stb. Bar ezek az eszkozok is algoritmikus alapu kornyezetben mikodnek, hasznalatuk nem jar
egyilitt explicit szabalyrendszerek vagy generativ logikak létrehozasaval. A miivész kozvetlenil
iranyitja a vizualis kimenetet, ami rokonithaté az analdg absztrakt mivészet kézmlives jellegével.
Fontos kiilonbség mutatkozik a medialis fékuszban is: mig a programozott mivészet a digitalis
médium kdédolhatdsagara, gépi természetére reflektal, addig a digitalis absztrakcié az esztétikai
és kompozicios kérdéseket, a vizualis gesztusokat és az érzéki rétegzddést helyezi el6térbe.
Altalanossagban kijelenthetd, hogy a mintaismétlés, torzitas, szimmetria mogott algoritmikus
elvek allnak, mégis a digitalis absztrakt miivek médiumhasznalataban nem a ,tiszta gépi logika”,
hanem a vizualis kifejezés és esztétikai artikulacio fel6l kozelitenek az alkotok a digitalis térhez.

Az organikus formakbdl vagy azok inspiraciéjabdl indul ki mdveiben Eva Kipp és Tellér Maria.
Mindketten a kovek strukturajat és formavilagat is felhasznalva komponalnak, cimeikben is jelezve
ezt. (Tellér Maria Kicsi z6ld ké 1, 2, Eva Kipp Heads) Mikroszkopikus felvételekre emlékeztetd képi
vilag, szines rétegképzbdés, plasztikus és organikus formak, valamint az ezekbél kdvetkezé, a
természetbdl inspiralodo szinvilag jellemzik maveiket. A kiilonbség leginkabb a kiindulépont és
a koncepcio tekintetében ragadhaté meg. Tellér Maria mUvei természeti objektumokat idéznek,
de megtartjak a konkrét targynélkiili absztrakcié sikjat, megidézik az akvarellfestészet texturait.
Cimei vezetnek, de nem hatarozzak meg egyértelmien a forma jelentését. Eva Kipp mdvei a
pareiddlia jelenségére épitve olyan absztrakt strukturakat komponalnak, amelyek latszélag
véletlenszer( formaik ellenére is antropomorf asszociaciokat keltenek. A képelemek formaiban
arcvonasok sejlenek fel, a nézé az organikus részletek mogott 6sztondsen emberi arc és fej
jelenlétet véli felfedezni.

Sos Evelin muve kivalé példaja a kortars digitalis absztrakcié azon iranyzatanak, amely nem
radikalis elvonatkoztatassal, hanem a targyi vilag ujraértelmezésével dolgozik. Miive nem a
teljes nonfigurativitas, a felismerhet6ség hataran helyezkedik el. A gyiimdlcsok és zoldségek,
hétkoznapi dolgok nem tlinnek el teljesen, a néz6 tekintete folyton megtalalhatja a valésaggal valo
kapcsolodasi pontokat. A valds targyi vilag egy szoftveralapu, intermedialis értelmezésen megy
keresztiil. A mi médiaelméleti kérdéseket is felvet: miként fordithatd le a targyi vilag a digitalis
képfeldolgozas és absztrakcio nyelvére? Hol huzédik a hatar az objektiv ,val6sag” és a szubjektiv
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értelmezés kozott? A formak ,éppen csak” felismerhet6sége kiilonésen fontos eleme a minek,
szerzéje az alakfelismerés pszicholdgiajat is bevonja az esztétikai tapasztalatba.

Ovidiu Petca miuivei az észlelés és a térid6 viszonylatainak relativitasara reflektalnak. Szamara a
digitalis médium specifikussaga nem technoldgiai onreflexio, hanem esztétikai és konceptuadlis
lehetéség. Bemutatoterem cim(i (2025) sorozata Foucault heterotépia fogalmaval*® rokonithato,
mivel olyan alternativ terekbe vezetnek, amelyek egyszerre valosagosak és irrealisak. A geo-
metrikus strukturak a ciklikus vilagegyetem modelljét idézik, amelyben a formak és informaciok
Uj és Uj konfiguraciokban ismétlédnek. A perspektiva folyamatos valtozasa, a sikok elmozdulasa
és az absztrakt képi vilag a téridé relativitasat érzékelteti.

Magén Istvan Robotok lazadasa cim( (2023) munkaja részletgazdag digitalis absztrakciod,
tulajdonképpen technopoétikai manifesztacido. A kép szimmetrikus, mandalaszer( szerkezete
a digitalis médiumban rejl6 matematikai szervezettséget emeli ki, vektoros alapu felépitése a
digitalis grafika generativ és szerkesztett aspektusait integralja. A m( cime és az alkoté ars
poeticdja explicit médon irdnyitja a figyelmet az ember—gép viszonyra is. A ,lazado robotok”
antropomorfizalt entitasok, vizualis algoritmusok, a mlvész megfogalmazasa szerint ,az emberiség
zavaros torekvéseit"¥ tiikrozik. igy valik az alkotas a technomédiumok kritikus tiikrévé; a gép
autonom életre kelhet, akarcsak a Golem.

Géczi Janos Néi portré cimi (2024) munkaja sajatos modon 6tvozi a figurativitas maradvanyait a
torzulas és a rétegzett fragmentacio nyelvével. A mi dekonstrualt portré, amely mintha kiilonb6z6
képi rétegek fizikai és digitalis eréziojanak eredményeként jott volna Iétre. A mileirasban szerepl6
.€lectro-decollage” kifejezés a kollazs inverz mdveletére utal, vagyis az épitkezés helyett eltavo-
litas, roncsolas révén nyeri el végso formajat. A részben olvashato, részben torzult arc motivuma
egyfajta digitalis romképként mikaodik, és konceptudlisan is rokon a poszt-digitalis esztétika és
a glitch art iranyzataival, de itt nem a kodhiba a mu alapja, hanem a digitalis er6zi6 mint mdvészi
képépit6é gesztus.

Sandor Edit Halézat cim( (2023) m(ivénél egyértelmtien korvonalazédik egy digitalis—bioldgiai
szintézis, a természetes és a mesterséges rendszerek k6zos szerkezeti hasonlésaga. A kép
legdominansabb formai eleme a drétvazas (wireframe) szerkezet, amely a szamitégépes grafika

46 Michel Foucault: Mds terekrél (1967). https://exindex.hu/hu/nem-tema/mas-terekrol-1967/

47 Magén Istvan ars poeticaja: https://www.computerart.hu/index.php/kiallitasaink-hireink/548-aktualis-feny-toresek-
fenymuveszeti-kiallitas
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eqyik legalapvetébb reprezentacios modszere. A 3D modellezés e fazisa még mentes a feliiletek,
texturak, arnyékok vizualis komplexitasatol, de feltarja a geometriai struktura lényegét. Konceptualis
szinten a halészerkezet a vilag mogottes szervezédéseire is utalhat, példaul egy varos informatikai
halozataira, az idegrendszer vagy az internet kapcsolati térképére.

A szamitégépes kornyezetben a nyil a digitalis tér egyik alapveté ikonografiai egysége, vagyis
kurzorként iranyit, navigacids ikonként oriental, folyamatabra-elemként pedig dontési pontokat
abrazol. A nyil motivuma Kantor Jozsef képein medialis utalas is lehet, az alkot6 eszkozkészletének
és digitalis alkotasi kornyezetének reflexiojaként jelenik meg, amely a digitalis térben vald
eligazodas, dontéshozatal és jelentésalkotas szimbolumava valik. Jelként is értelmezheté,
amely reflektal a digitalis médium strukturalis elemeire. A nyilakbél felépitett Egi Iétra motivuma
vertikalisan szervez6dé mozgast jelenit meg; a hattérben kavargd, sargas-narancsos rétegek
energia- vagy fénymezdét idéznek, amelybdl a nyilak lancolata mint egy digitalisan kédolt ,Jakob
lajtorjaja" emelkedik ki.

Fiileky Adrienn Puha racsok cim( (2021) kompoziciéja lagy, lebegé matrixra emlékeztet, ahol a
racsszerkezet nem merev vagy szabalyos, hanem organikus elmozdulasokkal, optikai rezgésekkel
és szinte pulzald ismétiédésekkel valik dinamikussa. Az ismétl6dé formaelemek egymashoz
viszonyitott enyhe torzuldsa, a finom arnyékolas és elmosodas révén a kép érzéki rétegzettséglivé
és vizualis finomsaguva valik.

A digitalis absztrakcio szempontjabdl Lonovics Laszlé mivei koherens és kovetkezetes vizualis
gondolkodasrdl tanuskodnak, amelynek kdzponti eleme a haromszdg, mindig mas kontextusba
helyezve. A mlvész grafikus fellileten, manualisan vezérelt eszk6zokkel hoz létre vizualis tartalmakat,
az alkotasok lathatoan rétegezett texturakbol, finoman szabalyozott fény-arnyék viszonyokbdl
és precizen szerkesztett kompoziciokbol épiilnek fel. A haromsz6g minden esetben megtartja
alapformajat, de a mogottes texturak, a szinkezelés és a kontrasztok miatt mas-mas térérzetet
és hangulatot kozvetit. Egyes képeken a haromszog katedralisra emlékeztet, mashol jégszerd
tombként vagy éppen utelagazasként értelmezhet6.

Kovats Borbala Viz, tiikér 3. cimd (2017) képe nyugtalan, organikus texturaju. A kép felsé része
eziistos-sziirke, kékes arnyalatokkal teli, mint egy eltorzult természeti felszin lenyomata. Az alsé
rész fényes bronz és arany tonusai a tilkrozodés attételét vizsgaljak. Mar nem egy konkrét targy
visszaver6désérdl van szo, inkabb egy vizualis gesztus Ujramintazasarol. A felszin ,rezgései”,
a digitalis hullamzasok, a slrd texturazas a fizikai valésag érzéki ujrairasat jelentik. A kép
a felismerhet6ség hatarait keresi: a néz6 prébalja értelmezni, de minden forma elcsuszik a
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konkrét jelentés el6l. A mivész ars poeticaja vilagos tampontot ad a képek értelmezéséhez: a
felismerhet6ség és az elvonatkoztatas kozotti zonat kutatja, azt a hatarmezsgyét, ahol a targy
még ,valamire emlékeztet", de mar elveszti jellegzetes formait.

Neuberger Gizella Aszfalt-katedralis cimd (2021) alkotasa a valosag elemeibdl, ez esetben az
aszfalt repedéseibdl kiindulva teremt szakralis képi vilagot, megérizve a digitalis feldolgozas és
absztrakcio esztétikai logikajat. A varos romlo, sériilt feliileteit, az aszfalt repedéseit fotézza,
majd digitalis atalakitas segitségével tiikrozi, montirozza, rétegeket épit fel. A repedések digitalis
absztrakcidval torténé atalakitasa soran a kaosz vizualis renddé valik, vonzo organikus formava.
A képfeldolgozas lehetévé teszi a szerialitast is, az ismétl6dé modulokat, melyek itt kozéptengelyes
szimmetriaban jelennek meg. Ez a szerkesztési elv a katedralisok épitészeti logikajat veszi alapul.

A bemutatott példak vilagosan mutatjak, hogy a digitalis absztrakcié lényegét ma mar nem csupan
az emberi kéz, hanem a gépi folyamatok is formaljak. A finomhangolhaté algoritmusok (példaul a
generativ szimmetriaépités, mintaépités, a stilustranszfer vagy a torzitas) lehetévé teszik olyan
vizualis strukturak létrehozasat, amelyek kézi uton gyakorlatilag kivitelezhetetlenek lennének.
A mivész a digitalis médium segitségével képes onallé mintazatokat eléallitani, tébbdimenzios
adathalmazokat képpé formalni és a valosag rétegeit Ujraértelmezni.

5. HIBAIZMUS (GLITCH ART)

BOHAR ANDRAS, CZEIZEL BALAZS,
ORSZAG LASZLO, SZOMBATHY BALINT,
REPASZKI FERENC, KELECSENYI CSILLA

A hiba a szamitégépes szoftverben jelentkez6 rendellenesség, amely a program futasa soran valik
nyilvanvaléva. A szoftverfejlesztés életciklusa soran a fejleszték tébbféle hibaval talalkozhatnak
a kiilonboz6 munkafazisokban. Az anomalia, a kivétel, az 6sszeomlas, az incidens, valamint a
nem vart mellékhatas mind olyan jelenségek, amelyek eltérést jelentenek a kivant mikodéstél.
A szoftver diszfunkcidja abban nyilvanul meg, hogy nem a vart eredményt hozza. A szoftverhibak
tulnyomo tobbsége a fejlesztési id6szakban, a forraskddban vagy a program architektuarajaban
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elkovetett hibakra vezethet6 vissza, mig kisebb résziik a forditoprogram*® altal generalt hibas
kod kovetkezménye.*® Ebben az esetben beszélhetiink stilisztikai hibakrdl, amelyek kizarélag az
alkalmazas vizuadlis vagy esztétikai megjelenését befolyasoljak, valamint funkcionalis hibakrdl,
amelyek kozvetleniil akadalyozzak vagy ellehetetlenitik a program rendeltetésszer( mikodését.

A ,bug", vagyis a bogar, a szamitdégépes terminoldgiaban metaforikusan hibat jeldl, és mar joval a
szamitogépek megjelenése elétt is jelen volt a miiszaki zsargonban. Ada Lovelace 1843-as levelében
figyelmeztetett arra, hogy a Babbage altal tervezett Analitikus Gép hibas utasitasokat kaphat a
lyukkartyak miatt, és ez egy lehetséges hibaforras.’® Ez azonban nem a ,bug” sz6 hasznalata,
inkabb az elv korai felismerése. A szamitégépes bug elsé dokumentalasa 1947-ben tortént, egy
valédi molylepke formajaban.5' A sokat idézett anekdota szerint Grace Hopper, a hires amerikai
informatikus és a Harvard Egyetemen fejlesztett Mark Il szamitogép egyik kulcsszerepléje egy
alkalommal dokumentalta, hogy a rendszer mikoddési zavaranak oka egy, a relék k6zé szorult
molylepke volt. A torténetre igy emlékszik vissza: ,a Mark Il hibakeresése kdzben egy masik
épiiletben dolgoztunk, ahol az ablakokon nem volt halé. Természetesen éjszaka folyt a munka, igy
avilag 6sszes bogara bejutott. Egyik éjjel a Mark Il leallt, ezért elindultunk megkeresni a problémat.
Végiil egy nagyjabol 15 centiméteres szarnyfesztavolsagu lepkét talaltunk az egyik relében, halalra
zuzva. Kivettiik, beragasztottuk a napldba, és ragasztdszalagot tettiink ra."*2 Hopper megjegyzi,
hogy ez volt az ,az elsé6 tényleges eset, amikor bogarat, hibat talaltak (,first actual case of bug
being found").%® Fontos azonban megjegyezni, hogy a ,bug” sz6 hasznalata mar Hopper elétt is
elterjedt volt a miiszaki zsargonban, példaul Thomas Edison mar 1878-ban alkalmazta a fogalmat

48 A forditéprogram (compiler) olyan szoftveres eszk6z, amely a magas szintli programozasi nyelven irt forraskodot gépi
kédra — azaz a szamitogép altal kdzvetleniil végrehajthaté utasitasokra — forditja le. Hibak akkor keletkezhetnek, ha a
forditd hibas optimalizalast végez, nem megfeleléen értelmezi az adott nyelvi konstrukcidkat, vagy ha a fordité maga
is hibasan van megirva.

49 Steven McConnell: Code Complete: A Practical Handbook of Software Construction. Microsoft Press, 2004.

50 Az Analitikus Gép soha nem épiilt meg teljesen Ada Lovelace vagy Charles Babbage életében. A Ada Lovelace
gondolatkisérletként irta le, hogy ha a gép hibas adatokat vagy utasitasokat kapna (példaul hibasan lyukasztott kartyak
miatt), akkor téves eredményeket produkalhatna. Tehat a ,hibas utasitasok" itt hipotetikus lehetéségként jelennek meg,
nem gyakorlati tapasztalat alapjan. Ez a gondolat a programozasi hibak egyik legkorabbi felismerésének szamit.

51 Fred R. Shapiro: Etymology of the Computer Bug: History and Folklore. American Speech, vol. 62, no. 4. 376—378.

52 KurtW. Beyer, K: Grace Hopper and the Invention of the Information Age. MIT Press. 2012. 64. ,When we were debugging
Mark II, it was over in another building, and the windows had no screens on them and we were working on it at night, of
course, and all the bugs in the world came in. And, one night she [Mark 1) conked out and we went to look for the bug
and found an actual large moth about four inches wing span, in one of the relays beaten to death, and we took it out
and put it in the log book and pasted Scotch tape over it."

53 Uo. 65.
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mechanikai meghibasodasok megjeldlésére.5* A bug mara mar nemcsak programozasi hibakat,
hanem barmilyen technikai problémat is jelenthet.

A digitalis hibakra és a véletlenszer( torzulasokra épitve a rendszer okozta ,hiba", illetve a
rendszer mikodésének szandékos megsértése, manipulalasa mivészeti értékké alakul at. Ebben
az iranyzatban a digitalis rendszerek altal generalt hibak, adatkorrupciok, szoftveres zavarok, és
kodekhibak, nem javitandé problémakként jelennek meg, hanem a mivészek beépitik az alkotas
narrativajaba és stilusaba. A glitch art Iényege, hogy a technoldgiai tokéletesség illuzidja helyett
az esetleges hibak, zavarok felidézése révén uj, gyakran szubverziv, kritikai lizeneteket kozvetit,
melyek a digitalis kultura belsé ellentmondasait tarjak fel. A szakirodalom szerint a glitch nem
véletlen hiba, hanem ,egy megszakitas és az adatok, kodok szandékos atformalasa, amely ,anyagilag
immanens és affektiv modon teremt technoszférakat."®®* Mas széval, a glitch az elektronikus kézeg
sajatos zajaibol, pixeltorzulasaibdl épitkezik. A glitch vizualis jelei kozott tipikusan megjelenik a
blokkokra darabolt matrix, a dramai hatast kelté szintorzitas, valamint jelen vannak a véletlenszeri
vizualis anomaliak, amelyeket a miivészek esztétikai eszkozként alkalmaznak. Ezek a torzitasok
rairanyitjak a nézé figyelmét a digitalis kod lathatatlan mikddésére és a technoldgia ,anyagisagara".

A jelenségre reflektalt a MET és a Kaposvari Egyetem, Rippl-Ronai Mlivészeti Karanak
egyuttmikodésébdl sziiletett Hiba esztétikaja®® cimd kiallitas és szimpdzium, ahol szamos alkoto
muvét lathattuk. A véletlen vagy a hiba beépitését kiillonb6z6 maddon és kiilonb6z6 jelentéssel
tobbek kdzt Bohar Andras (Objet trouvé, 2.,2001), Czeizel Balazs (System error, 2015) Kelecsényi
Csilla (En-kép 3.,2012-13), Repaszki Ferenc (Hibas kép, 2017), Orszag Laszl6 (egykor 2. 2017) és
Szombathy Balint (Mozgaskép, 1985) m(ivészeti gyakorlata is tematizalja.

Bohar Andras Objet trouvée cim( (2001) muve a fénymasolét mint alkotéeszkdzt hasznalja,
a gép hibas mikodésébol eredé véletlenszer( vizualis torzulasokat integralta képi vilagaba.
A mU négy részre osztott kompozicio, amelyben szininverziok, zajcsikok, texturak és elcsuszasok
teszik érzékelhet6vé a masologép hibajat. HAasz Agnes elemzésében ramutat, hogy a md cime
kozvetlen utalas Marcel Duchamp ready-made koncepciojara, amelyben a miivészi gesztus maga

54 Paul Israel: Edison: A Life of Invention. John Wiley & Sons. 1998.

55 Rania Gaafar, Laila Shereen Sakr Black Birds cim({ munkaja kapcsan irja. Rania Gaafar. Glitch: Art &
Technology: Processing media matter In. Necsus. Url: https://necsus-ejms.org/glitch-art-technology-
processing-media-matter/#:~:text=Sakr%E2%80%99s%200peration%200f%20glitch%20is,Shief%20Portal%20
%282020

56 Hiba esztétikaja kiallitas és szimpozium, a Magyar Elektrografiai Tarsasag (MET) és a KE Rippl-Rénai Mivészeti Kar
kdzos rendezvénye. Id6pont: 2017. november 30. Helyszin: K.B. Galéria
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a kivalasztas és a kontextualizalas.’” Az Objet trouvée szorosan illeszkedik a Rosa Menkman
altal megfogalmazott gondolatokhoz, aki The Glitch Moment(um) (2011) cimd irdsaban azt
mutatja be, hogy a digitalis hibak nem véletlenszer( jelenségek, hanem potencialis esztétikai
elemek, melyek révén a rendszer bels6 mikodését és annak tokéletlenségét is lathatova tehetjik.
Manifesztumaban nyolc pontban foglalta 6ssze a digitalis hibakban rejl6 kreativ lehetéségeket.%®
Szerinte fontos elfogadni a tokéletlenséget, kihivasok elé allitani a mlvészeti konvenciokat, tovabba
kritikusan vizsgalni a médiumok altal kozvetitett politikai és hatalmi strukturakat. A mivészek
a glitch bevezetésével atlépik az alkoto és a technomédium kozotti hagyomanyos kapcsolatot,
ahol a gép eddig a faradhatatlan és pontos végrehajto, az emberi utasitasoknak engedelmeskedé
szerepet toltott be.

Amikor egy algoritmus varatlan hibaval talalkozik, a linearis, determinisztikus folyamat megszakad:
arendszerbe bekeriil egy nem vart, zavaro elem, amely a korabban el6re meghatarozott kddolasi
sémakbol kilépve uj helyzetet teremt. Az ,analitikus gép" lazadé automatava valik. Czeizel Balazs
System_error cim( (2015) m(ve az identitas és reprezentacio kritikai vizsgalata. A képen apja,
Czeizel Endre portréja lathato, vélhetden egy televizids interjubdl szarmazoé képkockan, amelyen a
dekodolasi vagy kodekhiba miatt az arckép drasztikusan szétesett. A ,pixelesedés”, a toredezettség
vildgosan mutatja, az MPEG-tomoritésre®® jellemz6 blokkstrukturak megjelenése miatt a digitalis
dekddoldsi zavart. Feltehetéleg a vided stream (adatfolyam) egyes adatcsomagjai megsériilhettek
vagy elvesztek, példaul gyenge digitalis jel vagy sériilt fajl miatt. Mivel a dekéder nem tudja
megfeleléen rekonstrualni a képkockat, hibas vizualis ,talalgatassal” tolti ki az (rt, ebben az
esetben a blokkok elcsusznak, keverednek a képen. A mi kétdimenzids sikjan az emberi arc és
annak fokozatos eltlinése ismerhet6 fel. Az arc ,6sszeomlik”, ahogy a kod elvesziti szervez6 erejét,
az algoritmus mar nem képes rekonstrualni az eredeti képet, ezért ,feltételez" és Ujrarenderel,
.kitalal", de hibasan.

Mashogy kozelit a portréhoz Kelecsényi Csilla. En-képében (2012-2013) az arc tdbbrétegd,
kollazsszer(, az alkotasnak nem célja a hagyomanyos, egységes megjelenités. Az alkotdé arcanak

57 HA&sz Agnes: A hiba mint esély a digitdlis képzémivészetben, URL.: https://www.computerart.hu/index.php/

kiallitasaink-hireink/158-haasz-agnes-a-hiba-mint-esely-a-digitalis-kepzomuveszetben

58 Rosa Menkman: The Glitch Moment(um) Amsterdam: Institute of Network Cultures, 2011.11.

59 A digitdlis videdk tobbsége tomoritett formatumban keriil tarolasra és tovabbitasra, példaul MPEG, H.264 vagy H.265
szabvanyok szerint. Ezek a kodekek a képinformaciét diszkrét koszinusz-transzformacioval (DCT), predikcidval és
mozgasvektorokkal tomoritik, azaz nem minden képkockat tarolnak teljes egészében, hanem csak a valtozasokat, illetve
a valtozasok ,utalasait” az el6zé képkockakhoz képest.
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kiilonb6z6 részletei, a szemek, az arcélek, a mimikai zénak mindig mas vizualis karakterrel
ismétlédnek. A felhasznalt elemek részben homalyosak, mashol pedig élesen kiemeltek, azt a
hatast kelti, mintha kiilonb6z6 fokuszu és optikai torzitassal késziilt felvételekbdl szarmaznanak.
Els6 ranézésre nem a ,klasszikus” digitalis ,glitch" eszkoztarat idézi, ugyanis hianyoznak a
.kodrontasbél” (datamoshing) vagy dekddolasi hibabdl eredé vizualis effektusok. Konceptualisan
annal szorosabban kotédik a glitch-esztétika alapfeltevéséhez, az identitas mint adatokbdl és
képekbdl konstrualt entitas torékeny és széttoredezett. Megidézi azt a kollektiv tapasztalatot,
amellyel nap mint nap taldlkozhatunk a k6z6sségi média feliiletein, a digitalis térben él6 ember
széttoredezett, folyton valtozé onreprezentacidjat.

Orszag Laszlé Monitor Scan cim( (2014) sorozataban szintén a tévében kdzvetitett misorokbdl
indul ki, nala az id6 dekddolodik vizualis képpé. Ars poeticajaban a kdvetkezéképpen irja le
munkamaodszerét: "[...] kézben tartott lapszkennerrel a tv adas (altalaban hiradok) egy részletét
olvastam be. A mtiveletben harom kiilénb6z6 természet( id6 itkozott: a misor pergd, mozgoképes
ideje, a szkenner lassu beolvasasi, valamint a kéz 6nkéntelen, maskor szandékos bemozdulasanak
az ideje. A szkennelési ,karambol" hatasara kétdimenziéossa merevedtek a beolvasott kép-idok.
Lebontott, toredékekbdl épiilé feliilet jott [étre, melyen aztan némi szamitégépes utomunkalkodas
révén igyekeztem visszakapaszkodni valami konzervativ rend illuzidjahoz."®° Alkotasai készitése
soran el6térbe keriil a hibaizmus, az eszk6zok experimentalis, nem rendeltetésszerl hasznalata,
valamint a performativ gondolkodas. A m( analdg és digitalis technoldgiak interakciojabol sziiletik, a
tévéképernyon futé analdg videojel talalkozik a digitalis beolvasas és feldolgozas eszkozeivel. Ezen
tul Orszag alkotasa tullép a szandékos hibageneralason is, elmondasa szerint az utdmunka soran
a ,konzervativ rend illiziéjahoz" prébal visszatalalni. Jelen esetben fontos kiilonbségtételrél van
sz0, hiszen a glitch art altalaban a rendszer szétesésének esztétikai lehet6ségét vagy felszabadito
gesztusat hangsulyozza, ugyanakkor ebben sorozatban a rend és kaosz illuzérikus mezsgyéjén
mozog: a véletlen és a szandékossag hataran, a hibabdl prébalja visszaépiteni a vizualis strukturat.

Szombathy Balint az 1980-as évek képtavird technoldgiajanak selejtjeit hasznalta alapanyagként,
ami teljesen szokatlan és Utt6r6 gesztus volt a kortars magyar miivészetben. A telefax eredetileg
informaciodt tovabbitott, nem esztétikai céllal késziilt, de a hibas nyomatok kiilénlegességét a
mivész felismerte és mualkotassa emelte 6ket. Szombathy mdleirasaban kifejti, hogy ezek a
.rontott” nyomatok ,ready-made" mutargyakként, ,objet trouvé”-ként mikodnek, vagyis a miivész

60 Orszag Laszlo: ,..kezdetben vala a hiba...". In: Képiras, 2019.04.
URL: https://kepiras.com/2019/04/orszag-laszlo-kezdetben-vala-a-hiba/
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érzékenysége és kontextusba helyezése teszi 6ket mlivészetté.®' Szamara is a gépi mikodés
tokéletlensége uj vizualis nyelvet teremtett, egy sokszorositasra tervezett apparatust, amely nem
vart médon egyedi ,grafikakat" készit. Meghatarozasa szerint: ,a telefotok grafizmusai gyakran
olyan ismétlodé, absztrakt, s6t, szuprematistanak nevezheté mikrostrukturakat alakitanak ki,
melyeket hagyomanyos eszkozdkkel lehetetlen [étrehozni"®? Szombathy késébb tovabb dolgozott
ezekkel a képekkel és mar a digitalis képszerkesztés segitségével ujraértelmezett variaciokat
készitett, ahol egyesiil a korai telefax nyomat esztétikaja egy uj technoldégiai médiummal.

Repdaszki Ferenc mive (Hibas kép, 2017) elsé latasra organikusabbnak, kézmUivesebbnek hat,
mint a klasszikus glitch artra jellemzé pixeles vagy digitalisan ,széthullott” képhibak vilaga,
de éppen ez az atmenetiség, a digitalis és az analdg materialis minéségek 6sszemosddasa
teszi igazan relevanssa a glitch-esztétika vizsgalddasi keretében. A kézéppontban egy — ahogy
HAasz Agnes megfogalmazta — rongybabura emlékeztet6 figura all,** amely lathatéan sériilt,
repedezett, Ujra 0sszeallitott részekbdl tevédik 6ssze. Repaszki kedvelt karaktere most torz, a
fejrész haromszogszerlen megnyult, a végtagok aszimmetrikusak, karikaturaszerden stilizaltak.
A kompozicio keveri az analdg és a digitalis jeleket, a textualis és anyagi vilag torékenységébél
épitkezik. A fakturaban szintorzulasok, elcsuszott szinrétegek figyelhet6k meg, amelyek a kromatikus
aberracio hatasat idézik, melyet az optikai lencsék vagy dekdédolo algoritmusok gyengeségeként
szoktak emlegetni.

6. INSTALLACIOK

PAPP PALA LASZLO, PAL CSABA,
KELLE ANTAL ARTFORMER,
MAYER EVA, HAASZ AGNES

Az installacié intermedialis, transzmedialis, onreflexiv és sok esetben helyspecifikus, a befogadoét
résztvevéként pozicionalja. Formailag rendkiviil sokféle, a statikus térbeli konstrukcioktdl az
interaktiv, kinetikus vagy augmentalt valésagon alapulé mdvekig terjed. A klasszikus fizikai

61 Szombathy Balint. Mozgasképek. Képiras Fiizetek. Képiras Miivészeti Alapitvany, Kaposvar, 2010-2011
62 Uo.

63 HA&sz Agnes: A hiba mint esély a digitdlis képzémivészetben. URL.: https://www.computerart.hu/index.php/

kiallitasaink-hireink/158-haasz-agnes-a-hiba-mint-esely-a-digitalis-kepzomuveszetben
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installaciok kézé tartoznak a térbeli kompoziciok vagy a kinetikus szobrok, mig a digitalis alkotasok
a virtualis vagy kiterjesztett valosagot, illetve a generativ algoritmusokat alkalmazzak. A hibrid
megoldasok ezeket 6tvozik, kombinalva a virtualis elemeket (pl. videdprojekcidk, szenzorok,
szoftverek) a fizikai anyagokkal. Az interaktiv jellegliek pedig valdés idében reagdlnak, példaul a
latogatd mozgasara.

Papp Pala Laszlo munkaja (Installation’02, 2008) ontoldgiai kérdéseket felvetd dsszetett, interaktiv
videdinstallacio. Papirmasébol késziilt tévékésziiléket eqy zart, kvazi kiallitétérbe helyez, és
videdrendszert kapcsol hozza. A nézé belép a térbe, ahol kamera rogziti 6t. Az ,él6kép" a nézot
mutatja, de ugy, hogy a latvany fuziéban van, keveredik egy masik, elére rogzitett videdval, a
televizid bels6 alkatrészeirdl késziilt szuperkozeli felvételekkel. Az installacio egyben dokumentalja
a latogatok verbalis reakcidit, igy hangjuk is médiumként funkcional a késébbiekben. A latogatd
szereplévé valik, a kamerarendszer altal rogzitett képe megjelenik a képerny6n, néz6 és nézett
egyszerre. A md onreflexiv médiaélményt teremt; a nézé ,0nmagat fogyasztja". A TV belsejének
felvételei az aramkorok, kapcsolddasi pontok szokatlan médon, esztétikai feliiletként jelennek
meg. Egyszeri lenne kijelenteni, hogy a ma kritikat fogalmaz meg a médiatudatossag hianyarol
és a valosagabrazolas torzulasairdl, de tébbrél van sz6. Az installaciot kiilonlegesen izgalmassa
teszi, hogy nem énmagaban all, hanem a réla késziilt ujramedialt ,videddokumentacio” is elkésziil.
Papp Pala 3D modellezéssel ujraalkotja az installaciot és annak koriilményeit, tobbrétegu idébeliség
jelenik meg, egyrészt a rogzitett installacio és az ott elhangzo reakciok, masrészt a visszanézés
jelenidejlisége. Fontos kérdéseket tesz fel: mi torténik, ha a médium a nézéi poziciét felszamolja?
Létezik-e még objektiv dokumentacio egy olyan térben, ahol a mi 6nmagat kommentalja?

Pal Csaba Bebabozddas cimd (2017) installacidja egy, az emberi test méreteihez és aranyaihoz
igazitott, fektetett téglatest alaku lightboxbdl all. A fekvé test latvanya az orvosi képalkotasra
(pl. rontgen, CT) emlékezet, a figura szinte transzparensen jelenik meg. A digitalis nyomat a
test képének mediatizalt, algoritmizalt természetét hangsulyozza, a test belsejében elhelyezett
neonfény pedig babot formaz. A cim bioldgiai-metaforikus folyamatot, atmeneti |étformat jeldl.
Az alak a belsé valtozas kiiszobén all, kozponti alakja nem halott, de nem is aktiv, kdztes térben
lebeg, bezarkdzik, hogy a teljes atalakulas utan mas formaban jelenjen meg. A szubjektum arca,
az identitas legfébb hordozdja hidnyzik, pontosabban a fej koriili rész mar be van vonva egy finom,
selyemszer(i anyaggal, amely a lepkebabok sejtelmes burokrétegére emlékeztet. A fej felett fekete
luftballon lebeg. A tiikr6z6dé feliiletnek kdszonhetéen a mu folé hajolva sajat arcunkat latjuk
visszatiikroz6édni; a szemlélé egy pillanatra sajat metamorfézisa tanudjava valhat.
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Kelle Antal ArtFormer interdiszciplinaris mlivész, alkotasait a tarsadalmi, technoldgiai és konceptualis
rétegek komplex, folyamatos parbeszéde hatarozza meg. Mliveiben kdzponti szerepet jatszik
a kritikai gondolkodas, a ,részvételiség"” ujragondolasa, valamint a nézéi pozicidk és perspektivak
dinamikus atalakitasa. Kelle nem passziv szemlélédéként tekint a befogadora, aktiv résztvevéként
vonja be a muivek értelmezésébe és létrehozasaba. Munkai nyitott rendszerek, ahogy 6 nevezi,
.modellek", amelyek a befogaddi interakciok révén folyamatosan valtoznak és Ujraértelmezédnek.
Ars poeticajaban a kovetkez6képpen hatarozza meg torekvéseit: ,engem a szamtalan mdvészeti
felfogas <igazsaga> helyett ezek mozgatoérugdja, a nézépontok kiilonbozésége izgat. A mlvészetben
a mas szemlélettel valo provokalas valdszintileg tobb haszonnal, mint veszteséggel jar. Hiszek a
dolgok alapos megfigyelésében és tobbnézépontisagaban. A modellként is felfoghato kinetikus
alkotasaim a szokatlansaguk miatt megismerésre vagy ujraértékelésre kinaljak magukat. A
veliik kapcsolatba keriilt személyeket nem szoritjak el6re megirt szabalyok kozé."®* Miveiben
a technomédium a jelentés egyik aktiv formaldja, a videdmuvészet, az interaktiv installaciok,
a kiterjesztett valosag, a szobrok, az animacid, a digitalis nyomatok szervesen épilnek be
eszkoztaraba.

Szamos munkajaban a nézé fizikai jelenléte és viselkedése nemcsak aktivalja, hanem lényegi részévé
valik az alkotasnak. llyen példaul a Kaosz (Opus 320.) vagy a Szentféld (Opus 331.), amelyek csak
meghatarozott nézépontokbdl valnak ,olvashatova”, vagy ahol a nézé jelenléte aktival bizonyos
rétegzett jelentéseket. Ezek az installaciok a részvétel, az iranyitas és az autondmia kérdéseit is
tematizaljak, ki irdanyit kit — a rendszer a felhasznalét, vagy éppen forditva?

Kiemelkedé példaja a fenti diskurzusnak a Nexus (Opus 400.) cimU interaktiv, kinetikus installacidja,
amely Uj fogalmi keretet kinal a mlvészet, a technoldgia és a filozéfia teriiletén. A kozel hat méter
magas, fliggesztett marionettszobor-kompozicié — egy fehér és egy fekete alakbol allé paros -
halozati kapcsolatokon keresztiil vezérelheté. A szobrok szamitogépes vezérlési terminalokon
keresztiil mozgathatok, nemcsak a kiallitas helyszinén, a Szépmdivészeti Mizeumban, hanem
két masik budapesti intézménybél is (MOME és Iparm(vészeti Mizeum), ahol a latogatok él6
videdkozvetitésen kovethették az eseményeket, kozben pedig sajat terminaljukon keresztiil be is
avatkozhattak azok menetébe.%®

A m formai redukciora és absztrakciora épiilé esztétikaja eszkozként szolgal az egységes koncepcid
megvaldsitasahoz, minden formai elem gondosan szerkesztett, a jelentésképzés szerves része.

64 Halasi Rita Maria (szerk.): Kelle Antal ARTFORMER. Marbles Kft., Budapest, 2023. 147.
65 Uo. 108.
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A rendszer gy mikodott, hogy a latogatdk felvaltva vezérelhették a két figurat, de nem tudhattak,
hogy a masik alak mozgasa egy masik emberi résztvevs, vagy egy mesterséges intelligencia
valasza-e. Az alkotas részét képezd algoritmus ugyanis képes volt késleltetett fazisinditassal
emberi mozdulatokat imitalni, elbizonytalanitva a résztvevoket a masik fél identitasat illetéen.%®
igy a Nexus egyik legérdekesebb vonasa, hogy a kapcsolatfelvétel mindig kozvetett és névtelen
marad, legfébb ereje az indirekt, anonim interakcidok dramaturgiajaban rejlik. Ebben a dinamikus
és rejtett strukturaban folyamatosan kérdésessé valik, hogy ki iranyit kit, ki valaszol kinek, és
egyaltalan kivel vagy mivel (MI-vel) van dolgunk. A bizonytalan identitas egyrészt a ,részvételiség”
fogalmat radikalizalja, masrészt ujradefinialja a kozonség mint kollektiv aktor szerepét is a md
létrejottében. A gépi valaszok, amelyek emberi mozdulatokat utanoznak, olyan kérdéseket vetnek
fel, amelyek a bizalomra és a nyitottsagra mint alapveté emberi hozzaallasformakra iranyulnak,
ekdzben a ml finoman rahangol a poszthuman és kibernetikai gondolkodas aktualis dilemmaira is.

A Nexus dualitassal jellemezhetd installacio: értelmezheté anyagi (térplasztikai) és szimbolikus
(elméleti) entitasként is. A mdvész altal ,kibernetikus szoborcsoportként” definialt installacié a
médiatechnoldgiai kdzvetités és az emberi kapcsolatok szimulaciojanak hatarvidékét kutatja.
Mindezek mellett a mi legalabb négy dimenzié meglétét feltételezi, ez a négy dimenzié nem
geometriai értelemben, hanem konceptualis sikokként hatarozhaté meg: az elsé a filozéfiai (az
identitds, a jelenlét és a masikkal valé kapcsolat kérdései), a masodik a miivészeti (a forma és
jelentés viszonya, a m(ivészi nyelv reflexivitasa), a harmadik a technoldgiai (interfészek, haldzatok,
mesterséges intelligencia), a negyedik pedig a szimbolikus (a fekete-fehér alakpar mint kulturalis
és pszicholdgiai jelentéshordozok).

Mayer Eva Terra Incognita cim( (2021) installaciéja hibrid technikaval létrehozott alkotés, a m(i épit
a festészet kézmi(ives hagyomanyaira, a digitalis képfeldolgozas eszkoztarara és a kortars installacio
valtozatos formai megoldasaira. A kompozicié hatszég (hexagon) alaku panelekbél all, amelyek
varialhato, modularis strukturat alkotnak. Utal a sejtszer strukturakra, a természetes rendszerek
szervezettségére, és a lehetséges digitalis képfeldolgozas mikroszkopikus szerkezetére, ugyanis a
digitalis képek raszteres (bitmap) felépitése soran a kép informacioit egy racsszer( matrix tarolja,
amely apro, egyedi egységekbdl, un. pixelekbél all. Ezek a pixelek négyzetes formajuak, de szamos
kutatds és vizualizacios kisérlet foglalkozik azzal, hogy a hatsz6g mint modul sokkal hatékonyabb
informaciofeldolgozast és természetesebb vizualis abrazolast tesz/tenne lehet6vé.5” Mayer Eva

66 Uo. 108.

67 Az eddigi kutatasok azt bizonyitjak, hogy az altalanos célu felhasznalasa hatékonyabb lenne, hiszen minden cellanak
hat szomszédja van (szemben a négyzettel, ahol csak négy), egyenletesebben oszlik el a térben, kevesebb torzitast
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a tobbrétegd liveglapokra festett képet beszkenneli, majd tovabbi digitalis manipulaciénak veti ala.
Az igy kapott kiilonleges csendéletek a valosag és a képzelet elhomalyosodo hataran mozognak,
olyan vilagot teremtve, amely a kéz gesztusait a gép kddnyelvével kombinalja. A topografikus
ismeretlenen tul mentalis és perceptualis ,ismeretlenrél” beszélhetiink. A képeken megjelend
Uvegbe zart mikrovilagok a csendélet hagyomanyait kovetve az 6koldgiai installaciok targykorébe
is tartoznak. A képeken megjelenitett targyak, viragok, bonsai, hazmodellek, gyokérszer strukturak
antropomorfizaltak, vagy legalabbis metaforikusan él6k — érzelmek, félelmek, vagy talan a vagyak
projekcioi — az livegcsék miatt tulajdonképpen laboratoriumi képzédmeényekként is olvashatok.

HA&sz Agnes, a MET alapité elndke, mar az 1980-as évek végétsl meghatarozé szerepléje a hazai
ujmédia-muvészet formaldédasanak. Alkotoi palyaja kezdetén a fénymasolo technikajat alkalmazta
munkaihoz, kiilonféle targyakat, grafikakat és fotokat helyezett a fénymasolé iivegfeliiletére, igy
hozva létre kisérleti képkompozicioit. 1997-16l szamitdogépes munkai a sokszorositott grafika
hagyomanyait Gjraértelmezé esztétikai allasfoglalasként is értelmezheték, mindezek mellett szoros
technikai és esztétikai rokonsagot mutatnak a korabbi fénymasoldval végzett kisérletekkel, ahogy
tobb MET-es alkotonal, tullépve a fotdrealisztikus abrazolason ,a korabbi fénymasoldéval készitett
mdvek eljarasaira és a sokszorositott grafikai hagyomanyra épitettek"s®

Az Elektro-lkonosztaz (1996) és A tintasugarak hatasa cimd (1995-1998) sorozatokban a
fénymasolo feliiletén mozgatott alapmotivumok megsokszorozédasabol eredd, intenziv és vibralo
vonalhaléi strukturakat hoz létre, amelyek az absztrakt expresszionizmus digitalis parafrazisaként is
olvashatdak. Ars poeticajaban hangsulyozza, hogy célja olyan vizualis hatasok létrehozasa, amelyek
a hagyomanyos médiumokkal nem érheték el. Munkai kozéppontjaban a copygeneration®, vagyis
a képi matrixok ujrakédolasan alapuld ismétléses stratégia all. N. Mészaros Julia megfogalmazasa
szerint ,mUveiben a szinek a 90-es évek elejére a szandékolt és el6re nem sejtett, primer jelentésu
motivumokbdl és mozzanatokbol tobbszorosen értelmezheté formakka, taj-elemekké, misztikus
jelenetekkeé alltak 6ssze."™

eredményezve, természetesebbnek hat az emberi szem szamara, ezért példaul orvosi képalkotasban, mesterséges
latérendszerekben vagy videojatékokban is alkalmazzak.

68 Spitzer Noémi Fruzsina: M(ivészet és tudomany kapcsolata. Hommage a Neumann: a Magyar Elektrografiai Tarsasag
és a Neumann Tarsasag kiallitasai. In: Apertura, 2024. tél. URL: https://www.apertura.hu/2024/tel/spitzer-muveszet-

es-tudomany-kapcsolata-hommage-a-neumann-a-magyar-elektrografiai-tarsasag-es-a-neumann-tarsasag-
kiallitasai/ https://doi.org/10.31176/apertura.2024.19.2.4

69 Klaus Urbons: Copy Art. Fénymasolas-mdivészet. Magyar Mihely Kiadé, 2005.

70 N. Mészaros Julia: HAdsz Agnes miivészetérél. Duna Galéria, Budapest, 2000.
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HAasz Agnes Virtualis Land Art cimd (2016) sorozatanak egyik, a Mdcsarnokban kiallitott
darabja a posztdigitalis miivészet paradigmajaba illeszkedd, a taj, a test és a technoldgia k6zotti
kapcsolatot vizsgalo ujmédia installacio. A mu kiindulépontja a 2015-ben megrendezett Velencei-
tavi Mlvésztelepen szerzett személyes tajélmény. Az érzéki tapasztalat fotografikus Uton rogziti,
a tajélmény kétdimenzids digitalis adatta valik. Masodik fazisban a m(itermi feldolgozas soran
ezek az adatok esztétikailag és szerkezetileg is atalakulnak: raszterracsszer( kompoziciéva allnak
0ssze, az absztrakcio révén mar a konkrét tajelemek helyett azok formai és szinbéli lenyomatait
kozvetitik. Médiatechnoldgiai utalasként bizonyos képrészleteken felismerhet6k a pixelesités
és mozaik-effektek. A kdvetkez6 fazisban az immar digitalis képi anyag ujabb médiumvaltason
megy keresztiil, a sikbol ismét térbeli objektumma valik, egy hatoldalu, oszlopszert installacio
formajaban. Az installacié kiilonlegessége a markeralapu kiterjesztett valdsag (AR) integralasa.
Az okostelefon kameraja szamara beazonosithaté jelként viselkedik, aktivalja a hozza kapcsolt
digitalis tartalmat. Ez a technoldgia a fizikai és a virtualis tér kozott l1étrejové kapcsolddasi pontként
értelmezhetd, ahol a matargy tobbek kdzott reprezentacios és medialis csomodpontként mikodik.
A befogado egy teljesen mas virtualis dimenziéba |ép — jelen esetben valddi szoborparkok a
(villanyi, nagyatadi, dunaujvarosi, zalaegerszegi) munkainak 3D modelljeihez kap hozzaférést.
Az AR-mivészet elméleti hatterét vizsgalva megallapithatd, hogy a markeralapu rendszerek fontos
szerepet jatszottak a digitalis technoldgia korai fejlédésében. Patrick Lichty médiumelméleti
irasaiban hangsulyozza, hogy a marker ,egyedi alairast" biztosit az adott objektumnak, amely
alapjan a szamitogépes rendszer a virtualis elemeket a haromdimenzids térben pozicionalni
képes.” Ezek a kiterjesztett valésag-megoldasok hat szabadsagi fokban képesek meghatarozni a
térbeli elhelyezkedést: elére-hatra, fel-le, oldaliranyban, valamint a tengelyek menti forgatasban,
igy a markerre rétegzett digitalis tartalom szervesen ,raéplilhessen” a fizikai objektumra — jelen
esetben HA4sz Agnes alkotasara, amely igy kett6s funkciéval rendelkezik, egyfel6l plasztikai
kompozicio, térbeli artefaktum, masfel6l navigacios interfész, kapcsolati halé.

HAasz valos tajélménye igy tobbszorosen transzformalodik: fizikai (megtapasztalhatd, perceptualis)
majd digitalis adat, késébb fizikai objektum, végiil pedig virtualis tér. Az egymasra épiilé médiumvaltas
folyamata az id6 és a tér fogalmait is kimozditja a linearis és stabil kereteikb6l. Transzmedialis
alkotoi gesztus, amely a természet reprezentaciojatol eljut annak ujrairt, technoldgiailag kozvetitett
létmadjaig. A Virtualis Land Art tehat tobb szinten olvashaté, a digitalis absztrakcié és a fragmentalt
tajkép metszéspontjaban helyezkedik el, technoldgiajat tekintve az AR médiumat alkalmazva

71 Patric Lichty: Variant Analyses: Analyses, Interrogations of New Media Art and Culture. Institute of Network Cultures.
Institute of Network Cultures, Amsterdam, 2013.

m | 1 mEn [ |
EE W E N 46 EE E m_ EE
EEEE EE EEE R EE N

reflektal a digitalis jelenlét és a fizikai mdtargy k6zotti atmenetekre, funkcionalisan pedig kuratori
médiumként viselkedik, vagyis mas mdlvészek alkotasaihoz nyit vizualis hozzaférést. A kortars
mUvészeti gyakorlatban ez a fajta médiumkozottiség, médiumvaltas és interaktiv térhasznalat
egyre hangsulyosabb — a valésag ,folé" rétegzett digitalis réteg Uj olvasati lehet6ségeket teremt,
a befogadét is aktiv szerepl6vé avatja.

7. FENYOBJEKTEK, FENYINSTALLACIOK

BOTOS PETER, CSAJI ATTILA,

BALINT BERTALAN, KRNACS AGOTA,

NEMETH KONKRET GABOR, MENGYAN ANDRAS,
NAGYMOLNAR (NAGY KRISZTIAN ES MOLNAR CSABA),
KAROLY-ZOLD GYONGY!

Ebben az alfejezetben olyan alkotok munkassagat vizsgaljuk, akik mivészetiik kozéppontjaba
a fényt mint médiumot allitjdk. Szamukra a fény komplex jelentéshordozo, amely lehetéséget
ad tarsadalmi, torténelmi, természettudomanyos és spiritualis jelenségek Ujraértelmezésére.
A bemutatott alkotok elméleti és modszertani megkozelitései kiilonbozéek, de kozds benniik a
fény médiumként valo tudatos alkalmazasa, Ujraformalasa és rekontextualizacidja.

Csaji Attila installaciéi a mikro- és makrokozmosz 6sszefonddasat vizsgaljak, amelyet Kro6 Norbert
fizikussal k6zosen megalkotott szuperpozicios és interferencia-technikai eljarasokkal valdsitott
meg. Korai lézeranimacios kisérleteiben prizma- és lencserendszerek segitségével hozott létre
olyan optikai élményeket, ahol a csillaghalmazok és a sejtszeri strukturak mintazatai valhattak
egymas tiikorképévé, megidézve a vilagegyetem és az él6 szervezetek kozti parhuzamokat.

Balint Bertalan fényobjektjei a technoldgiai mult ,elektronikus fosszilidinak” Gjrahasznositasara
épilnek. Alkotasait leselejtezett szamitogép-alkatrészekbdl, plexibél és LED-fényekbdl épiti.
A technoldgiai hulladék esztétikai Ujraértelmezésén tul munkassaga a mlivészet, a tudomany és
a tarsadalom kozotti harmonia lehetdségeit kutatja, inspiraciot merit a reneszansz vilagképbél
és a természeti jelenségekbdl (A fény természetrajza, 2018). Mlivei reflektalnak a gépi struktirak
szépsége és a természetes kornyezettdl vald eltavolodas kozotti fesziiltségre. Kérdései nyitottak
és rendkiviil aktudlisak: vajon technikai fejlédésiink miként hat életfeltételeinkre? Hasznalhatjuk-e
a technikat a természet jobb megértésére és mego6rzésére? ,A legmodernebb anyagokkal dolgozé
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alkotoként reflektal korunk elgépiesedésére. Eletiink egyre biztonsagosabb, kényelmesebb
komfortjaért, talalmanyainkkal vajon nem romboljuk-e szét a természet vilagat, életfeltételeinket?
A miivészet teriiletén is felvetédik a kérdés: Eljiink-e a technika adta eszkdzokkel, lehet6ségekkel,
vagy gondoljuk at egy 19. szazadi klasszicista m(ivész felvetését: <Azt mondjak, az embernek egyiit
kell haladnia a korral; de mi van akkor, ha a kornak nincs igaza?>"2 Munkaiban ezt az ellentmondast
mégis feloldja, azt sugallva, hogy technikai civilizaciénk a természet jobb megértését, kozponti
létkérdéseink nagyobb kontextusba helyezését segiti el6.""

Legujabb, Uton cim(i (2024) munkajanak célja az ,jkori reneszansz egység” megteremtése, olyan
eszmei tér kidolgozasa, ahol a tudomanyos vilagkép, a geometrikus absztrakcio és a spiritualis
keresés dsszeérhet. ,A vilagito kisplasztika jelentéstartalmaban egyarant részt vesz az anyagi
vilaghdl a hattérsugarzas képe, a kiilonleges, sikgeometriai idom, az epitrochoid, a beléle és
a fénybdl képzett eszmei tér, és a legelvontabb cél fénypont formajaban."”* A mi hatterében
megjelend fényforras nem pusztan optikai fokuszpont, hanem fogalmi is: az isteni jelenlét, a végsé
tudas, vagy akar a lélek transzcendens célja felé val6 haladas szimboluma. A plexi hasznalata itt
tamogatja a misztikus hatast, attetszésége révén az anyag immaterialissa valik, atjarot képezve
a valésagos és az eszmei sik kdzott. Az epitrochoid forma valasztasa nem véletlen, a geometriai
testekbdl képzett, fény altal tagolt szerkezet szakralis jelentéstartalmat a harmassag archetipusa
is megerdsiti. A forma utal a Szentharomsag szimbolikajara, a szammisztikara, s6t, a fizikai
torvényszerlségek rendezéelveire (mint példaul a Maxwell-egyenletek). Ezaltal a miivész ars
poeticajanak megfeleléen valéban megjelenik a ,mitoszok nélkiili Isten" keresésének igénye, egy
egyetemes, transzverzalis eszmerendszer képi megfeleldje.

NagyMolnar (Nagy Krisztian és Molnar Csaba alkotéparos) ezzel parhuzamosan a negyedik
dimenzioét, az id6t és az entropia természetét allitja reflektorfénybe. Miveiket a tudomanyos
kutatas és a sci-fi filmek is inspiraljak (Gravitacio, a Multiverzum vagy a Térhalo). Alkotasaikra a
geometrikus abrazolas jellemzé, példaul a The Big Bang cimi munkajukon haromszog alakban
abrazoljak az univerzum keletkezésének pillanatat. Visszatér6 témaik a gyorsulva tagulé univerzum,
a térid6 és a gravitacio is. A Multiverzum cimUben kiilonb6zé méret( korformak sokszorozddnak,
sikidomokbol téridomokka valnak a beépitett tiikorszerkezetnek koszénhetéen.

72 Jean-Auguste-Dominique Ingres mondatat idézi: Ernst H. Gombrich: M(ivészet és fejlédés. Corvina, Budapest, 1978, 85.

73 Ruzsa Dénes: ,Uton" — Gondolatok Balint Bertalan fényobjektjeirél. In: Képirds, https://kepiras.com/2025/03/
ruzsa-denes-uton-gondolatok-balint-bertalan-fenyobjektjeirol/

74 Részlet a mivész ars poeticajabol: https://www.computerart.hu/index.php/kiallitasaink-hireink/548-aktualis-feny-
toresek-fenymuveszeti-kiallitas
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Tobbéves kisérleti munka eredményeként sziiletett meg a New Dimensions cim( (2024) mdviik,
amely a Pécsi Fényfesztivalon debiitalt. A technikai eljarasnak kdoszonhetéen a befogadé
pozicidjanak valtozasa maga is modositja az észlelt kép egészét. Az alkotdk igy nyilatkoztak
munkamaodszeriikr6l:" Az iveg- és tiikorfelliletek fizikaja miatt ezen a részen a domborodo feliilet
eqy torzitast képez le a koriilotte l1évé viszonylag egységes fénystruktura alapjan. Ez a torzitas,
ahogy mozgunk a mu el6tt egy mozgo hatast valt ki, olyan, mintha a mu belseje valtozna a
betekintési poziciotol fliggéen." Az installacié kozponti motivuma egy s6tét, koncentrikus forma,
amely a fekete lyuk vizualis metaforajaként értelmezheté. Extrém gravitacios hatasa érezhetéen
.meghajlitja" a koriilotte 1évo fénytér szerkezetét. A kompozicié az id6 érzékelésének kérdését is
tematizalja: a folyamatosan valtoz6 szinhasznalat az idé mulasanak, vagy akar annak ciklikus
visszatérésének érzetét kelti. A mi ezzel kérdést intéz a befogaddhoz: vajon Ujra lathaté-e ugyanaz
a latvany, vagy minden pillanat egyszeri és megismételhetetlen?

2024-ben az alkotoparos Botos Péter livegmluivésszel egyuttmkddve uj kiallitasi koncepciot hozott
létre, fényinstallacios gyakorlatuk radikalis Ujraértelmezését célozva a fényplasztikak, fényszobrok
iranyaba mozdultak el. A Bizmut Cross cim( mu létrejotte tobbfazisu, egylittmikddésen alapuld
alkotoi folyamat eredménye. Kiinduléopontként Botos Péter livegm(ivész, NagyMolnarék kérésére
egy korabbi plasztikajat alkotta Ujra kereszt formajaban. Ebben az uj valtozatban olyan kiilonleges
Uveget hasznalt, amely urant tartalmaz.” Miutan Botos elkészitette a plasztikat, a mivészparos
sajat fénytechnikai megoldasaival dolgozta tovabb az livegelemeket. Specialis vilagitast épitettek
be, és igy a végeredmény a természetes anyagtulajdonsagokat 6tvozi a digitalisan vezérelt
fénytechnikaval.

Krnacs Agota K_R_N - K_R_NT_N (korona-karantén) cim( (2020) fényinstallaciéja kiilonleges
helyet foglal el a kortars magyar fényinstallaciés mivészetben. A COVID-19 cim(, a pandémia
idején sziiletett alkotasa, az izolacié kozegében tobb kommunikaciés format is megvaldsitott.
Krnacs muvének kiindulépontja a vilagjarvany idején sziiletett belsé6 igény a kapcsolattartasra.
Mdterme ablakabdl vetitett fényakcio el6szor csak szamara jelentett hangulatvilagitast, id6kozben
a kezdeményezés fokozatosan atalakult konceptualis fényinstallaciova. A miivész a mindennapos
halatapsok mellé szeretett volna bekapcsolddni. A helyszin az Ujpalotai viztoronyhaz tetején
talalhatdo miterem volt. Ablakai keretté, kijelz6vé valtak és betekintés engedtek egy interperszonalis
térbe. Ujradefinialta a varosi tér miivészi felhasznalasat, egy zart miterembdl, a kornyéken lakok

75 Az alkotokkal folytatott beszélgetés alapjan

76 Ez az liveg rendkiviil érzékenyen reagal a fényre, a fehér fény hatasara élénk szinekben kezd jatszani.
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zart tereibe aramlik az lizenet. Krnacs livegfeliiletre festett hagyomanyos eszkdzokkel, installacidja
mégis a digitalis kultirahoz kotédik. A miveiben alkalmazott ikonografia a kortars kézdsségi média
vizualis nyelvébél szarmazo piktogramok, emojik jelennek meg. Ezekkel parhuzamosan megjelenik
egy kéz is, amely a Pantokrator aldé6 mozdulatara emlékeztet. Vizualis kollazsaban keresi azokat
az egyetemes szimbélumokat, amelyek a néz6k szamara reményt adhatnak és erét a kitartashoz.

Németh Konkrét Gabor fényszobrai a technoldgiai 6rokség ujrakontextualizalasan alapulnak.
Alkotasai jelentds részben olyan elemekbdl épiilnek fel, amelyek korabban funkcionalis
technoldgiai eszkdzok (épiiletvilagitasra vagy szinhazakban alkalmazott reflektorok alkatrészei,
ipari vilagitotestek, reflektorburkolatok és mas funkciondlis technikai alkatrészek), a mlivész
megfogalmazasa szerint ,kultikus targyak” voltak.”” Dikonvexium cim (2018) m(ve a végtelen
tér illuzigjat kelti, nem optikai trilkk eredményeként, hanem 6sszetett konstrukcié révén jon
létre. A LED-szalagok dinamikus fénymintazatai és a belsé tiikr6zé felliletek aktiv interakcidja
sajatos ,virtualis dimenziot” eredményez. A mu ,belsejébe” tekintve lathatjuk a végtelenbe
huzédoé fényalagutat, amely nem statikus, hanem a nézé pozicidjanak és a LED-panel ritmikus
felvillanasanak megfelel6en folyamatosan valtozik. A kinetikus és hipnotizalé fénykornyezetben
sajat arcképlink is visszatiikrozédik. Alkotasa a retro-futurizmus esztétikajaval, meditativ médon
mutat ra a fény anyagtalan médiumanak téralkoté és valésagmanipulalé szerepére.

Mengyan Andras a geometrikus absztrakcio és a konstruktivizmus 6rokségét tovabbgondolo
mUveiben egyarant otthonosan mozog a festészet, a targyalkotas és a multimédias installaciok, a
fényinstallaciok vilagaban. M(ivészetét els6sorban a formak kozotti atmenetek, illetve a hozzajuk
kapcsolddo technoldgiai és tudomanyos aspektusok inspiraljak. Alkotasaiban rendszeresen
alkalmaz attetsz6 idomokat és UV-fényben vilagito testeket, amelyek a ,szimultan térlatvany”,
a tobbdimenzids vizualis formak megjelenitéseinek tekintheték, melyekre példat is lathattunk a
2025-ben a Vasarely Muzeumban bemutatott jubileumi kidllitasan.™ Kiilonos figyelmet szentel
a polifonikus vizualis tér koncepciéjanak, azaz a kiilonb6z6é néz6épontok, események és id6beli
rétegek egyidejii megjelenitésének. igy munkai lehetéséget teremtenek arra, hogy a nézé
egyidejlileg tobbféle igazsagot, perspektivat tapasztaljon meg. Mliveiben feltett kérdés, hogy
miként lehet a haromnal tébb dimenziét vizualisan megragadni, és miként lehet érzékeltetni a
kiilonboz6 referenciarendszerek kozotti atjarhatésagot? Mi torténik egy forma jelentésével és

77 Németh Konkrét Gabor Ars Poeticaja.
URL: http://innomatik.hu/wp-content/uploads/2020/03/Nemeth-K-Gabor-F%C3%89NYOBJEKTEK.pdf

78 Vasarely Muzeum ismertetdje.
URL: https://vasarely.hu/kiallitasok/m%E2%81%B8%E2%81%B0-mengyan-andras-jubileumi-kiallitasa/

megjelenésével, ha mas referenciarendszerbe helyezziik at — példaul mi valtozik, ha a foldi
viszonyitasi rendszerbdl a Holdéhoz viszonyitunk? Mengyan szerint ebben az esetben egymastol
radikalisan eltér6 ,igazsagok” érvényesiilnek, am ezek kolcsdnhatasba is Iéphetnek egymassal.
Gondolkodasmaddjara analdgiaként az orvosi képalkotas (pl. rontgen, PET-CT) logikajat emliti,
ahol kiilonb6z6 metszetek és nézépontok 6sszeolvasasa adja ki a teljes képet.” Mindez szamara
is tulmutat a mlivészeti térbeliség kérdéskorén: hatassal van a mindennapi dontéshozatalra,
az emberi észlelésre is. Ha egyszerre tobb néz6pontot vagy 0sszefliggést latunk, akkor ez
gondolkodasmodunkat is formalja. Mengyan vizualis rendszerei, fényinstallacioi ezt a szimultan
észlelést kivanjak érzékileg és intellektualisan is modellezni. A mlvész ars poeticajaban
hangsulyozza, hogy munkai a dimenzidvaltasokkal jar6 igazsagvaltozasokat vizsgaljak, és az
eqyik referenciarendszerbdl a masikba valé atmenet soran keletkezé Uj jelentéseket kutatjak.®

Torekvései kozé tartozik a szegmentacio és a transzparencia megjelenitése. MUivészi attitiidje
kutato és kisérletez6, amely technoldgiai Ujitasokban is testet 6lt. Példaul Hangkert cimd interaktiv
installacidja 40 hanggeneratort és infravoros érzékeldket alkalmaz, hogy a térben mozgo latogaté
testének helyzete alapjan hanghatasokat keltsen életre. Az UV-fények és lézeres vizualizaciok
segitségével a formai szegmentaciot, az egyik formabdl a masikba valé atmenet lehetéségét
vizsgalja. Lézeranimacios rendszeréhez olyan technoldgiat fejlesztett ki, amely kiilonb6z6 vetitési
modok alkalmazasaval képes barmilyen kétdimenziés format haromdimenzidssa alakitani. Mengyan
fo kérdésfelvetése, hogy milyen referenciarendszerben sziiletnek meg a déntéseink, és hogyan
valtozik meg az igazsagtartalmuk, ha mas viszonyitasi keretbe helyezziik éket.

Karoly-Z06ld Gyongyi Konstellacié cimd (2010) alkotasa digitalis modszerrel el6allitott, fényalapu
képzémdivészeti munka, hordozodja perforalt feliilet, amelyen keresztiil fehér LED-fények szlrédnek
at. A képet uralo koncentrikus, mandalaszeri geometrikus struktura a rend és szimmetria érzetét
kelti, az animalt fény athatolasa és szérédasa segitségével pedig transzcendens, lebegé hatast
ér el. A mozgasilluzié az idében valtozo vilagitassal jon Iétre, ami hol felsejlik, hol kihuny, vagy
bizonyos id6kozonként pulzal. A m(targy grafikai elemeibdl formalt szimmetrikus halézat ismétlédé
modularis egységei fraktalszer( vagy tiikr6zési elven alapuld algoritmikus montazst eredményeznek.
A grafikai rendszer csomopontjaiban pulzalé pontok csillagtérképeket, neuronhalézatokat vagy
szakralis mandalakat idéznek emlékezetbe.

79 Videdinterju Mengyan Andrassal. Készitette: Herczeg Zsolt, Miskolci Rolland, 2024.
URL:https://www.youtube.com/watch?v=207K8p22DHA

80 Jankdé Judit: Mengyan Andrds és a Pesti Muihely. Vilaggazdasag. URL: https://www.vg.hu/mutargy/2024/06/
mengyan-andras-es-a-pesti-muhely
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A bemutatott mivészek kiilonb6z6 iranybdl kozelitenek a fény médiumahoz — ki technoldgiai
Ujrahasznositas, ki spiritualis vagy tudomanyos reflexiok mentén —, am munkaik egymassal
szoros parbeszédben allnak. E sokféleség éppen arra vilagit ra, hogy a fény mint alapvetéen
immaterialis médium miként valhat a kortars mivészet egyik legvaltozatosabb és legdinamikusabb
kifejez6eszkodzévé.

8. INTERMEDIALITAS:
INTERDISZCIPLINARIS SZAMITOGEPES ALKOTASOK

VASS TIBOR, BIESS KATALIN,

PATAKI TIBOR, BATAI SANDOR,
GYENES ZSOLT, GABOS JOZSEF,
PACZONA MARTA, SZIRMAY JEANETTE,
HERNADI PAULA, PETOCZ ANDRAS

A digitalis mlvészet interdiszciplinaris gyakorlataiban az egyes mulvészeti agak — legyen sz6
irodalomrdl, szobraszatrol, iparmdvészetrdl, grafikardél, tancrdl, textilrél, performanszrél vagy
zenérdl — elemei egy kozos technolégiai médiumban nyernek Uj format. Természetébd6l adéddan
szinte minden digitalis alkotas intermedialis jelleg(, ugyanakkor a médiumok 6sszeolvadasa
jelentésebb integracio iranyaba mutat. Nem ala- és félérendeltségi viszony érvényesiil a kiilonféle
médiumok kozott, hanem egyenrangusag, s6t gyakran nem is a digitalis technoldgia, hanem a
kiindulo (példaul szovegek, konyvek lapjai, textil anyaga, vagy a hang) médium hatarozza meg
az alkotast.

Mindig van valami izgalmas abban, ha egy alkot6 két (gyakran szembenallénak tartott) mivészeti
nyelven szélal meg, vagyis képben és szovegben. Vass Tibor esetében azonban ezek nem rivalis
teriiletek. Nem is egyszer(ien kiegészitik egymast. Munkajaban a nyelv és kép ugy kapcsolodik
0ssze, hogy kdzben egymas hatarait feszegetik. Imola végre széba all velem cim( (2023) munkaja
mar a cimében is mikrodrama; személyes, ironikusan lirai, a nézében bels6 monoldgot indit el.
Mintha egy régota hallgato alakot probalnank széra birni. A nyelv és a kép viszonya nem illusztrativ,
el6fordul, hogy a nyelvi réteg rejti a képi allitast, vagy forditva. A képen egy néi alak bontakozik ki
az ultramarin-kék digitalis ecsetvonasokon keresztiil, a konturok sejtelmesek, inkabb sejtések,
mint bizonyossagok. A kék szin intenzitasa klasszikus festészeti hagyomanyokat idéz meg

(reneszansz ultramarin pigmentek, Yves Klein monokrémjai), de ebben az esetben a szin nem
szakralis. Imola arca csak részben lathatd, mintha a tekintet is bizonytalan lenne: rank néz-e, vagy
mar el is fordult? Es amit a kép megmutat, azt a nyelv nem meri végigmondani. Ez teszi Vass Tibor
mUivészetét valoban intermedialissa, nala nem technologiak vegyitésrél van sz6, hanem érzéki
és gondolati 6sszefonddasrol.

Biess Katalin Tenzegritas cim(i (2020-2021) sorozataban a mozdulat, a tanc, a fotografia és a
térbeli objekt parbeszédbe Iép. A cim a tenzid (feszités) és az integritas (egység, 6sszevonhatdsag)
szavak 0sszeolvadasabdl szarmazik. Mivein a figura koré feszitett szerkezetek a testtel
egylttmidkodo rendszerek, mozgasra reagald halok, a test kiterjesztésel. A képeken megvalosul
Donna Haraway kiborg manifesztumanak lirai valtozata, ahol az emberi test nem gép altal uralt,
hanem a biomechanikus esztétika mentén érzékenyen 6sszefonddik egy masik rendszerrel.

Pataki Tibor munkassaga valasz a digitalis és analog médiumok kozoétti kdlcsonhatasok kérdéseire.
A miuvekben felhasznalt anyagok egyenranguként épiilnek be az alkotdéi folyamatba. Fiiggé
jatszma cim( (2023) munkajaban a konyvm(ivészetébdl ismert motivumokat, szovegtoredékeket,
papirkivagasokat emeli at a digitalis képalkotas terébe. Alkotasa egy sakkjatszma jelenetét
abrazolja, ahol ember és gép all szemben egymassal, egyszerre a valds és a virtualis térben. Az
emberi jatékosokat képvisel6 sakkfigurak papirlapokbdl alkotott haromdimenzids plasztikak, mig
a gép oldalan parancsbillentyk, ikonikus billentylizetjelek és digitalis szimbolumok sorakoznak.

A sakktabla ,gépi oldalan, gépi mezéjében” a képszerkeszté programokbdl ismert ikonok, a kijelolés,
a nagyitas, a varazspalca és a radir jelennek meg, utalva a digitalis képkészités és a sakk kézos
logikajara; az algoritmikus miveletek sorozatara. Pataki munkaja finoman ravilagit a képmanipulacio
és a stratégiai jaték kozotti strukturalis hasonlosagra, mindketté ugyanis szabalyokon alapulg,
Iépésrdl |épésre torténd dontéshozatal, amely mogott matematikai és adatbazisalapu miikodés
rejlik. Mive ugyanakkor tul is mutat ezen az analdgian. A vizualis parhuzam asszociaciok egész
sorat inditja el: elgondolkodtat a generativitas és az alkotas kozotti hatarrol, arrél, hogy szamos
olyan tevékenység, amit korabban az emberi tudat kizarolagos terepének tartottunk, ma mar
algoritmizalhato. Pataki miive azonban nem riogat, nem fest apokaliptikus képet, a gépi logikat
inspiralo er6ként kezeli. A digitalis eszk6z nem a kreativitas ellentéte, hanem annak kiterjesztése.

Batai Sandor egy vele késziilt interjuban Kassak Lajos gondolatara hivatkozva hangsulyozza, hogy
a muvészet ,soha nem kezd6dott, és soha nem ér véget”. A mivészi tevékenység lényegét az id6,

H kI



a mulandoésag kijatszasaban latja.t" A fenti gondolat szellemében értelmezheték egy ismeretlen,
Halasz Margit véletlenlil megtalalt dokumentumaibdl inspiralédé konyvtargyai is. A sziiletési
és halotti anyakoényvi kivonatok, igazolvanyképek, hazassagi levelek darabjaibol allo rétegzett
alkotasok fiktiv, konstrualt torténeteket idéznek meg, ezzel parhuzamosan mindenki szamara
ismerés, altalanos emberi sorsokat jelenitenek meg. A talalt targyak és dokumentumok digitalis
és manualis eljarasokkal konyvtargyakka, vizualis narrativakka alakulnak; Halasz Margit életébél
Uj mitoldgiat teremt. Alkotasai kivételes pontossaggal tiikrozik a képgrafika, a fotdalapu kollazs,
a fotétranszfer, a fénymasolas-miivészet, a konceptualis irodalom, a konyvmUvészet egymasra
éplilését és egymasmellettiségét. Munkaiban altalaban nem uralkodik a digitalis technoldgia,
a talalt fotok és hivatalos dokumentumok jelentésképzé lehetéségeit iranyaddként hasznalja.
Megerésiti a médiumok kozotti egyenrangusag és a kdlcsonos osszefliggés elvét. A meritett
papir anyagszer(isége, a tobbszoros fénymasolas soran jelentkezé elmosodo képrészletek, majd
a digitalis feldolgozas soran keletkezé attlinések a kollektiv emlékezetet idézik meg. A sorozat
egyes darabjai nem klasszikus értelemben elbeszél6 munkak, mégis erételjes narrativ strukturaval
rendelkeznek, a vizualis montazsok mégott mindig ott huzodik egy elképzelt emberi sors, amely az
egyéniben az altalanost, az egyediben a kozoset hordozza. Ahogyan Jasz Attila megfogalmazta:
.azt az egyensulyt keresi, ami az adott torténelmi kor konkrét dokumentumaibdl ki tudja takarni
azt a folosleget, ami a kollektiv tudattalanunk szamara mar haszontalan. A tulsagosan konkrét
talalt targyakat, dolgokat egyedivé és esztétikussa csupaszitja-pusztitja, rombolja-épiti, de ugy,
hogy abban felismerhetjiik akar a sajat magunk torténetét is. Egyfajta altalanos létalapot teremt
ezzel, de ugy, hogy az egyediség izgalma mégis megmaradjon..,8% A konyvtargyak ,elmesélik"
azt, amit a hivatalos torténelem gyakran elfelejt vagy elnyom: a kisember sorsat, arcat, targyait,
elhallgatott torténeteit. A mivész ars poeticaja szerint: "Arctalanna valasunk, kiszolgaltatottsagunk
irott nyomai a groteszk sziil6f6ldjén egyszerre juttatjak esziinkbe Orkény és Kafka vilagat."ss

Gyenes Zsolt elméleti szakemberként kutatja,®* mlvészként pedig formalja a vizualzenének nevezett
sajatos miifajt,® valamint az experimentalis fotografia és kisérleti vide6 teriileteit. Erdeklédési

81 Kelemen Lajos: Iddszer( id6tlen: Beszélgetés Batai Sandor képzémiivésszel. In: Magyar mdhely, 50.évf. 160. szam,
2012, 43-46.

82 Jasz Attila: Létleletmentés, avagy Batai Sandor az id6 labnyomaiba lépdel. Batai Sandor Konyvtargyak,
installaciok cimd kiallitasa elé. In: Arnolfini Szalon, https://szalon.arnolfini.hu

83 Batai Sandor: Kényvtargyak és installaciok. Kiallitasi katalégus, Magankiadas, 2025.
84 Legutdbbikdnyve a Lathato hangzas. Vizualis zene a magyar kortars miivészetben. Képiras Mivészeti Alapitvany, 2023.

85 ,A vizudlis zene harom nagyobb almdifajra vagy csoportra oszthatd. Ezek a statikus, dinamikus és tiszta vizualis
zene. A legelsé olyan alléképeket jelolhet, ahol, mint a masik ketténél is, a zeneszer(i gondolkodas a meghatarozo,

kore a hang és kép szoros integraciojara, valamint a kiilonb6z6 médiumok kozotti atjarhatésagra
épil. Hibrid megkozelitése és holisztikus szemlélete egyesiti az analdg és digitalis kombinaciéval
létrehozott hataratlépéseket. Az 1990-es évek elején kezdett kisérletezni a mozgoképes technikakkal,
els6sorban VHS és szuper 8-as formatumokkal. Szamara ezt az idészakot a médiumspecifikus
eszkdzhasznalat jellemzi. A materidlis hordozdk képépit6 funkcidik mellett konceptualis jelent6séggel
is rendelkeznek. Késébbi munkaiban az analdg és digitalis technolégiak kombinacidja valik
meghatarozova. Videdszintetizatorokat, oszcilloszkdopokat, raszterdeformalé eszkozoket, vagy
példaul orvosi képalkotasbodl szarmazoé CT-adatokat hasznal fel alkotasai elkészitéséhez. Bizonyos
sorozataiban a hiba esztétikai értéket hordoz, a glitch, a véletlenszerliség és az improvizacio nem
zavaro tényezék, inkabb tudatosan beemelt, konstruktiv elemekként jelennek meg. A Tomografia
cim( (2017) projektjében a szamitdgépes tomografia (CT) technoldgidjat alkalmazza, de az emberi
testek vizsgalata helyett kiilonféle fémtargyakat, drotkompoziciokat, szuper 8-as filmvetitét helyez
az apparatusba. A fém jelenléte zavart okoz a gép magneses mezejében, amit a hagyomanyos
orvosi képdiagnosztika hibanak tekintene. Gyenes azonban esztétikai szempontbdl kutatja ezeket
a zavarokat, és nemhogy kikliszobdli, hanem felerésiti hatasukat. A gép altal készitett ,szeletelt
képekbol" sajatos absztrakt mozgoképek sziiletnek.

A 2021-es Lumage®® cimi audiovizualis installacié egy doepfer analég modularis audioszintetizatorra
és egy un. wobbulatorra (analdg rasztertér-manipulatorra) épiil. A md célja az elektromagneses
rezgések vizualis artikulacidja, melynek soran a hangfrekvenciak kézvetleniil befolyasoljak
a képi elemek formalodasat, igy hozva létre ,fény- és hangreaktiv kinetikus fotogramokat".®”
A ma kiindulépontjat egy, a mlvész altal készitett hangimprovizacio alkotja, amely kozvetlendil
o0sszekottetésben allt a wobbulatorral vagyis egy modositott analog katodsugarcsdves televizids
késziilékkel. A hangban bekdvetkez6 valtozasok a képerny6n absztrakt fényjelenségeket idéztek

de ahol a kép inkabb egy zenem(i sajatos ,kottajanak” nevezheté. [..]JA masodik kategéria olyan néma vagy hanggal
tarsitott mozgoképeket jelent, ahol szintén a zeneszer( szerkezet, s6t gondolkodas a kiindulasi alap. Amennyiben
hang is tarsul a képhez, a kett6 viszonya sajatos, egyenrangu, egymast épitd jellegl. A vizudlis megjelenés itt is
leginkabb az absztrakt, illetve a konkrét miivészet korébe tartozik. Utdbbi kifejezés sok esetben félreértésre ad okot:
éppen hogy az abrazold (figuralis) miivészet maximalis ellentétérél, tagadasardl van szo. [..]JA harmadik kategodria
az, amelyik legtisztabban megragadhato, illetve talan legegyértelmiibben definialhaté. Azt latjuk, amit hallunk! Hang
és kép egymast generalja, az egyik jel a masikba atalakul, nincsen igazabdl ok-okozati kapcsolat kozottik; teljes
mellérendelésrél van sz6." Gyenes Zsolt: Lathaté hangzas — egy kézirat kapcsan. Képiras 2021/7. URL: https://kepiras.
com/2021/10/gyenes-zsolt-lathato-hangzas-egy-kezirat-kapcsan/

86 A ,Lumage” kifejezés a luminance (fénys(riség) és image (kép) és a montazs szo6osszetételbdl szarmazik. Light Art
Museum Budapest, URL:https://www.youtube.com/watch?v=0V7JKgNGA4E

87 A mivésszel folytatott beszélgetés alapjan.
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el6, a klasszikus értelemben vett képek helyett egyfajta elektromagneses vizualis valaszreakcioként
értelmezheté optikai jelenségek keletkeztek. A rendszer programozasmentes, kozvetlen
visszacsatolasra épiilé elven mikodik: a hang és fény kozotti kapcsolat nem elére rogzitett
algoritmusokon alapul, hanem folyamatos, é16 interakcio révén jon létre. A mlvész egy kamerat
helyezett el a studié ablakaban, amely a kiils6 fényviszonyokat rogzitette, majd az igy beérkezé
fényinformaciot tovabbitotta a wobbulator felé, végiil Gjra manipulalta az eredeti informaciot. igy
jon létre a vizualzene esztétikai hagyomanyaihoz kapcsolé intermedialis képalkotasi folyamat.
Ahogy Gyenes fogalmaz: ,Olyan mozgoképet hozok létre, ami nem létezik."®® A latvany sok esetben
haromdimenziés hatdsu, mely az alkalmazott videdszintetizatorok, illetve applikacidk (pl. SC
ReTrace) sajatossagaibdl adodik. A folyamat valds idében zajlik. Gyenes minden egyes audiovizualis
opusza rogzitett akcionak szamit, tehat ,élében" is mikddhet. A performansz ugy képzelhet6
el, hogy az alkoto egyik kezével az analdg szintetizator gombjainak csavargatasaval szdlaltatja
meg az elektronikus hangot, mig a jobb keze az analdg videdszintetizatorhoz (pl. wobbulatorhoz)
kapcsolédo gombokon ,jatszik", alakitja tovabb folyamatosan a fény- és hangreaktiv latvanyt.®°

Gyenes Zsolt mivészeti praxisat értelmezhetjik a hagyomanydérzés egy kortars, intermedialis
formajaként, nala a technoldgiai 6rokség Ujraértelmezése és kreativ Ujrahasznositasa valik centralis
jelent6séglivé. Médiaarcheologusként gondolkodik, a technikai médiumok térténeti rétegeinek
feltarasan tul beemeli 6ket a jelenbe. Az elavultnak tekintett eszkdzok, példaul a fent emlitett szuper
8-as filmfelvevé, a VHS, az analég oszcilloszkép vagy a mddositott katdodsugarcsoves televizid
Gyenes szamara nem nosztalgikus technorelikvidk, hanem idébél kiemelt interfészek, melyeken
keresztiil a mult médiumai Uj hangon szolalnak meg. A Media Archaeology cim(, Jussi Parikkaval
kozosen szerkesztett kotet bevezetéjében Erkki Huhtamo hangsulyozza, hogy a médiaarcheoldgia
célja nem csupan a technoldgiai fejl6dés linearis narrativainak megkérdéjelezése, hanem a mult
meédiumainak és technoldgiainak Ujraértelmezése a jelen kontextusaban.®® Gyenes megkozelitésében
a hagyomany és technoldgia ilyen tipusu 6sszekapcsolasa (6n)reflexiv mivészeti gyakorlatot
eredményez, a médiumok idébeliségével, anyagszerliségével és kulturalis beagyazottsagaval is
parbeszédbe lép.

Gabos Jozsef munkassagaban is felfedezheté a médiaarcheoldgiai gondolkodas, atemel, megment,
Ujraalkot, uj élettel ruhazza fel a régi, mar hasznalaton kiviil évé konyveket és technomédiumokat.

88 Light Art Museum Budapest, URL:https://www.youtube.com/watch?v=0V7JKgNGA4E

89 Az alkotéval folytatott beszélgetés alapjan.

90 Erkki Huhtamo és Jussi Parikka (szerk.): Media Archaeology: Approaches, Applications, and Implications. University of
California Press, 2011.

A médium ,mélyidejében"®' kutat, vizualis archivumot épit. A tobb ezer darabot szamlalo
gyljteményének alapanyaga a papiralapu kulturahordozok mellett a CD-lemez is. A médiumok
fejlédéstorténetének nem a linearis vazat épiti, tehat nem a konyvektél a digitalis adathordozok
felé halad, rétegzett, Ujraaktivalhato archivumként kozelit hozzajuk, egyetlen feliiletté egyesiti.
Mdveiben a 2000-es évek elején a CD-lemezek még féként optikai, reflektiv felliletként, hattérként
szolgaltak az atlatszo foliara nyomtatott képekhez. A CD hatoldalanak tiikorhatasat az
aluminiumréteg biztositja, amely a |ézersugar visszaveréséért is felel. Késébb ez a médium ,valodi”
hordozova valt szamara, el6szér mint kollazs-alap, majd mint ,vaszon" a grafikus informaciok vizualis
és anyagi hordozoja — tulajdonképpen hibrid konyvtargy lett. Zsubori Ervin megnyitészovegében
szellemesen fogalmazza meg Gabos pozicidjat: ,A digitalis korban él 6 is: ha talan nem is abba
sziiletett egykoron, de belenétt, operal immar a rendszerekkel, frissit a legujabb verzidkra, képben
van, ha képrél van sz6, hajtja a meghajtokat. Azon beliil is a CD-meghajtokat preferalja, és azt,
amit azok talcan kinalnak: a CD-lemezeket."*?

Az ujrahasznalt / ujrahasznositott CD-korongok 2015-t61 mar kollazsalapok, amelyekre
konyvrészleteket, boritokat, toredékes tipografiai elemeket helyez. A mara mar elavultta valt
technoldgia kiils6 részén fragmentumokban hordozza azt, amit korabban adatként tartalmazott.
A toredezett informaciok igy olvashatova valnak anélkiil, hogy technikai eszkozt (optikai meghajtét)
igényelnének és a médium 4j funkciot kap, vizualis targgya, objektté valik. A 2016-o0s évtoél kezdve
pedig a 12 cm atmérdéju korfeliilet ,vaszonként" szolgal, a mivész erre fest, rajzol, majd a muivet
beszkenneli, digitalisan tovabb dolgozik rajta. igy a technoldgiai adatkézegbdl egyedi grafikai
objektum, majd ismét digitalis elem valik. A m(ivész tehat alkotasaival a digitalis vilag részévé
valik, de kritikai poziciobol tekint technoldgiajara és emlékezeti rétegeire. Gabos mivészetének
sajatos fesziiltsége a digitalis és a manualis alkotdmunka kdzo6tti dinamikabol fakad. Hoffmann
Martanak adott interjujaban reflektal az emlitett kett6sségre. A manudlis munka (vagas, ragasztas,
festés) szamara nemcsak technikai valasztas, hanem pszichikai sziikséglet is. A fizikai bevonddas,
az anyaggal val6 kiizdelem a digitalis szerkesztés nyugalmaval szemben a jelenlét, a testiség
és az id6beliség intenzivebb tapasztalatat nyujtja. A digitalis alkotas pedig rugalmasabb,
kevésbékényszeritd erejd, a gép pontosan megérzi a fajlt abban az allapotban, ahogy az alkoté

91 Siegfried Zielinski: Deep Time of the Media. Toward an Archaeology of Hearing and Seeing by Technical Means. The
MIT Press, 2006.

92 Zsubori Ervin: Menteni a menthetét [Elhangzott 2015. majus 30-an Szigetszentmikldson, az Arnolfini Galériaban,
Gabos Jozsef CD-gydjtemény cimi kidllitaisanak megnyitéjaként.] URL.: https://gabos.hu/hu/2021/09/02/
zsubori-ervin-menteni-a-menthetot/
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,otthagyta".”® Gabos Jozsef munkaiban nem a nosztalgikus visszaemlékezés dominal, sokkal
inkabb a digitalis technoldgia targyiasult maradvanyainak a meg6rzése mutargyformatumban.

Paczona Marta digitalis nyomtatast alkalmaz gyapjufeliileteken. Munkai szintén olyan hibrid
megkozelitést képviselnek, ahol a textilmlvészet és a digitalis képalkotas egymasra épiil.
Az anyag sajatossagaibdl indul ki, a gyapju természetes feliilete, rostossaga és szintelitettsége
meghatarozza a digitalisan nyomtatott képek megjelenését. A digitalis grafikardl a fehér szint
szandékosan elhagyja, igy a gyapju természetes arnyalata jelenmarad a feliileten. ElImondasa szerint
a karpitokat a festményekhez hasonlé mdédon tervezi, tehat a digitalis technika rugalmassagat
egyesiti a gyapju vagy a karpit tulajdonsagaival, igy egy Ujfajta hibrid dizajnt alkot. A digitalis
képeken rétegzett, absztrakt strukturak jelennek meg, tébbszoros attlinések, torzitott terek,
vonalas és sikszerl elemek architekturai, melyek mozgasérzetet keltenek.

A kortars digitalis mivészet intermedialis gyakorlataira példaértékien reflektal Szirmay Jeanette
Soundweaving cimU projektje, amely a tradicionalis textilmlvészet, a zene, a design és az
interaktiv installacio hatarteriiletein helyezkedik el. Szirmay gondolata, miszerint a mintatervezés
és a zeneszerzés analdg tervezési folyamatok. A mi egyik legfontosabb hozzajarulasa az
intermedialis gondolkodashoz abban rejlik, hogy nemcsak médiumokat kapcsol 6ssze, hanem
a kulturalis orokséget is atemeli a digitalis technoldgia kzegébe. A Soundweaving projekt
(2014-) kozponti eleme a lyukkartyas zenedoboz, zengé6fésiis zenelejatszo, amely tradicionalis
keresztszemes himzések mintazatait konvertalja hangokka. A textilt szélaltatja meg, a vizualis
auditiv tapasztalatta valik. Tobb zeneszerz6 kozremikodésével készitette el az egyperces zenei
etlidoket.®* A projekt egyik kiilonleges aspektusa, hogy minden érzékszervet bevon a miélvezetbe:
avizualis ornamentika, a tapinthato lyukszalagok, a zenei lejatszas hangja és az installacio térbeli
elrendezése egylittesen hoznak létre egy multiszenzoros tapasztalatot. Az alkotas technikai alapja
a mar emlitett zeng6fés(is zenelejatszo, amely a hagyomanyos zenedoboz mechanikajan alapul.
Ez az eszkdz egy fém fogazott henger vagy sav (a ,fés("), és egy kézzel tekerhetd kar segitségével
mUkodik, amely a perforalt papirszalagot — a lyukkartyat — vezeti végig a hangoldnyelvek sorozatan.
Amikor a lyukakkal ellatott szalag halad a lejatszoban, a papirban Iévo kivagasok lehetové teszik,
hogy bizonyos fémnyelvek megszoélaljanak, melyek egy-egy meghatarozott hangmagassagnak
felelnek meg. A binaris kédrendszerben minden egyes vizualis egység (himzéscsomo vagy
motivumelem) egy hanghoz rendelheté hozza, ami a ,van/nincs" logikajan (azaz 1/0 binaris elven)

93 Hoffmann Marta beszélgetése Gabos Jozsef képzémuivésszel: Konyvtarfal. In: Képirds, 2025/4,
URL: https://kepiras.com/2025/04/hoffmann-marta-beszelgetese-gabos-jozsef-kepzomuvesszel-konyvtarfal/

94 Tobbek kozott Vikukel Daniel és Tarkany-Kovacs Balint kozremiikodésével.

alapul. A minta stirlisége, elhelyezkedése és iranyultsaga hatarozza meg, hogy hol keletkeznek
lyukak a szalagon, igy az eredeti ornamentika strukturaja kozvetlenil meghatarozza a keletkez6
zenei etld ritmusat és dallamvilagat. A Soundweaving projekt egyik legfontosabb rétege az
a néprajzi alapu vizualis motivumgydjtés, amelyet a miivész személyesen végzett Erdélyben
és Magyarorszag kiilonb6z6 tajegységein. A felhasznalt, Gjrairt motivumok Iényegiiknél fogva
hordozzak az adott kozosségek vizualis nyelvét, ritmusat és jelentéstartalmait. A mu interkulturalis
dialogust teremt, hiszen a gytijtés kiegésziilt a Pergamon Muzeum keleti sz6nyegkollekciojanak
tanulmanyozasaval, valamint a japan kimondmintak adaptaciojaval is. A projekt torténeti szinten
is fontos kapcsolddasi pontokat hoz Iétre, az iparmUivészet és a szamitastechnika kézos gyokereit
aktualizalja a mlivészeti gyakorlatban. A szamitogép egyik alapkoncepcidja, a programozhatdsag
gondolata tulajdonképpen az iparm(vészettél, pontosabban a szévégép tovabbfejlesztésébdl
szarmazik. A 18-19. szazad forduléjan Joseph Marie Jacquard francia feltalalo kifejlesztett egy 4
szOovoszéket, amely automatizalta a mintak szovését. Azon a lyukkartyas vezérl6elven miikodott,
amelyet kés6bb Charles Babbage analitikus szamitégépéhez hasznalt. ,Ada Lovelace, Babbage
kollégandje, Lord Byron kolté lanya volt talan a vilag elsé programozdja. (Az Ada programozasi
nyelv réla kapta a nevét.) Ada programokat irt a befejezetlen Analitikus Gépre, s6t azon is spekulalt,
hogy a gép sakkjatékra vagy zenekomponalasra is képes lehet."%

Hernadi Paula miveiben a hagyomanyos zomancmivészet jellegzetességei szervesen épiilnek be
a szamitogépes grafikakba. A két latszélag tavoli mifaj miivészi praxisaban egymast kiegészito,
egyenrangu elemekként jelennek meg. A Transzparens architektura (2015) s(ir(, racsszerl formai,
illetve A kék és a z6ld szimbidzisa cim( (2025) mi gombformaba zart, finom halézottsadga mind
a zomanctechnikabodl atemelt vizualis logikat mutatjak. A miivész megfogalmazasa szerint
.[...] tobb hagyomanyos technikat is hasznalok. Ezek k6z6tt el6re helyezem a zomanctechnikat.
A digitalis grafika és a zomanc technikailag nagyon tavol allnak egymastél. Példaul a zomancot
nem lehet javitani, nem azt mutatja a kép, amivé lesz kiégetés utan, nehéz fizikai munkat jelent, mert
nagymeéretl acéllemezre dolgozom, sokszor gyari koriilmények kozott. Ezért a munkamaddszerem is
nagyon kiilonbozik. Lassabban dolgozom, megfontoltabban, kisebb probaégetésekkel ellen6rzom
a szineket. Mégis a két mufaj kozott ugy jarok at, hogy egyik a masikat kiegésziti, szinesiti."?
Feltételezhetd, hogy amikor egy zomancmuivész a digitalis médiumhoz nyul, nem csupan
eszkozt valt, hanem keresi azokat az érzéki tapasztalatokat, amelyeket a fizikai munkafolyamat

95 Stuart Russell és Peter Norvig: Mesterséges Intelligencia. Modern megkdzelitésben. Panem Konyvkiadd, Budapest,
2005. URL: http://mialmanach.mit.bme.hu/aima/index

96 Interji Hernadi Paula grafikusmdvésszel. A HET MUVESZEI. Magyar Elektrogréfiai Tarsasag.
URL: https://www.computerart.hu/index.php/kiallitasaink-hireink/218-a-het-muveszei-3
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soran megszokott. Ugy véljiik, hogy Hernadi Paula esetében ez nemcsak a kompozicidokban,
hanem a munkamoddszerben is megnyilvanul, hiszen a digitalis eszk6zokkel is megfontoltan,
rétegenként, ,probaégetésekhez" hasonlé effekt-variaciokkal dolgozik. A pixel ebben az esetben
a ,virtualis anyag", amelybe atiiltetheték azok az impulzusok, tapintasok, ellenallasok, amelyeket
zomanctechnika fizikai és kémiai folyamata nyujt.

Pet6cz Andrds Ismeretlen nyolcsoros cimi (2025) munkaja rétegzett, szévegkdzpontu
kompozicid, vizudlis koltészet, konceptualis irasmu és kulturalis reflexié. A cim sejtelmes, az
.ismeretlen” a szoveqg eredetére, a jelentés rejtettségére vagy éppen a szerzbéiség elmosddasara
utalhat, mig a ,nyolcsoros” klasszikus versforma (stanza) képzetét kelti. Az ellentétek egymas
mellé allitdsa mar 6nmagaban feszliltséget teremt, mintha egy elfeledett, titkos vers képe
bontakozna ki a szemiink el6tt. A hattér alapeleme egy héber sz6: 137 (ndgéd / négéd), amely Ujra
és ujra ismétlodik. Jelentése: ,ellen”, ,szemben”, ,valamivel ellentétben". Ez a sz6 nemcsak vizualis
motivumként van jelen, hanem tartalmi vezérfonalként is mdkodik: mintha a teljes kép ezzel a
konfrontacioval, ezzel az ellenallassal foglalkozna. Amit olvasunk, nem értjiik els6re, amit értiink,
nem biztos, hogy olvashaté. A jelentés visszavonodik, megkérdéjelezédik.

9. MOZGOKEPES ALKOTASOK, KISERLETI ANIMACIOK

LUX ANTAL, GYENES GABOR,

HORKAY ISTVAN, SYPORCA WHANDAL,
GERGELY NORA, KOROKNAI ZSOLT,
KECSKES PETER

A mozgoképes alkotasok sajatos nyelvvel és mikodésmoddal rendelkeznek. Szintén lehet
intermedialis fellilet, amely integral(hat)ja a kiilonb6zé muivészeti formakat, all6képet, szoveget,
zenét, performanszot, dokumentaciét. A mozgdképes alkotasok és kisérleti animaciok jellemzé
formai sajatossaga a narrativ struktura fellazitasa. Nem torekednek zart, linearis torténetmesélésre,
ha loop formaban késziilnek, akkor a befogadas nem idérendhez vagy kezdéponthoz kotott.
A jelentés nem egy iranyitott iv mentén bontakozik ki, hanem nyitott, ujraértelmezheté. Ez a
nyitottsag aktivabb nézéi szerepet feltételez: a latogaté maga donti el, mikor és hogyan kapcsolddik
be az alkotasba.
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Tobb alkotason is kirajzolddik a technoldgia hatasa az emberi Iétre és kapcsolatokra. Lux Antal
munkainal kiemelten fontos, hogy egyarant tematizaljak a mult feldolgozasanak lehetdségeit és
a jovo technologiai vizidit. Miveiben a multimedialis montazs eszkozeivel jelenik meg a digitalis
médium esztétikai és konceptualis reflexidja, valamint az emlékezet Ujramodellezése. Az Adrenalin
cim({ munkaja a glitch art emblematikus példaja, a Die Spuren (2006) személyes és torténelmi
emlékezést egyesit. Lux Antal Die Ballade vom Computer PX cim( (2000) filmje pedig Franz Hohler
azonos cimu balladajanak mozgoképes adaptacidja, amely a lirai alapanyag abszurd humorat és
ironikus tonusat melankolikus poszthuman mivé alakitja.

Lux muvében az emberi szubjektum mar nem értelmezhet6 a hagyomanyos test—Iélek dichotomiaban,
hanem az informacids rendszerek és algoritmikus entitasok k6zott keres Uj helyet maganak.
A torténet kdozéppontjaban egy kiilonds viszony all, a sziirke szem( matematikusné, Elizabet, dr.
math. és a szamitogép, PX kozott érzelmi és vagyakkal telitett kapcsolat alakul ki. A gép tobb mint
kalkulalo eszkoz: ,szorgalmas életét izgalmassa tette a né, ki 6t nap mint nap adatokkal tomte" —
hangzik el a filmben. ,Tragikus szerelmi torténet ez, de Lux Antal 2000-ben késziilt munkajaban mar
olyan tematikat feszegetett, amely késébb szamos kortars sci-fi irét és filmrendezét is megihletett."”
A zardjelenet a poszthuman transzformacio sotét allegoridja, a fészereplé ,beugrott a computer-
nyilasba! Fényvillanas, zummogas, éjszakan at tarté brummogas! A rendérség megsemmisitette
a computert, a vilag soha tébbé nem latta Elizabetet."*® Ebben a radikalis egyesiilésben a test
megszUnik, az ember teljesen feloldodik a gép kodrendszerében.

Gyenes Gabor Stigma cim(i (2019) alkotasa 6sszekapcsolja a technikai képalkotast a vallasi
ikonografiaval. A test rontgenképes abrazoldsa Gyenesnél spiritualitast és a tudomanyos
racionalitast hozza egy nevezdére. Mozgoképe lassitott, loop formatumban késziilt, nem narrativ,
hanem nyitott szerkezet, a nézé szabadon barmikor bekapcsolédhat. A fekvé képmezét 6x3-as
racsszerkezet osztja fel, azaz 18 szegmensre tagolt vasznat latunk. A mozaikszer( elrendezés
egyszerre utal a digitalis képfeldolgozas fragmentalt természetére (pixel, cella, adatmezd), és idézi
fel a vallasi ikonografia triptichon-szerkezetének Gjraértelmezését. A rontgenfelvétel az emberi szem
szamara rejtett valésagot mutat, ahogy a hivé ember szamara a hit a transzcendens, érzékekkel
fel nem foghatd vilagot a belsé latas révén. A md cime Stigmak, Krisztus sebei a keresztény
ikonografia egyik legtobbszor megidézett motivuma. A tenyéren és labfejen egy kéz prébal sebet
ejteni egy hatalmas szeggel. Ezek a pontok ugyanakkor nem pontosan ott helyezkednek el, ahol a

97 Ruzsa Dénes: Neumann 120 — Megnyito.
URL: https://njszt.hu/hu/news/2023-05-03/ruzsa-denes-neumann-120-megnyito

98 Részlet Franz Hohler Die Ballade vom Computer PX cim( versének magyar forditasabol.
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torténelmi kutatasok szerint a szegek valdjaban athatoltak. Egy masik cellan a két 6ssze nem éré
ujj mozdulatai Michelangelo Adém teremtése cimii freskojat idézik, a teremtés gesztusat, az isteni
és emberi kozotti kapcsolodas pillanatat. A kereszténységben a labmosas az alazat, a szolgalat és
a szeretet szimboluma. Egyes képeken Jézus az utolso vacsora elétt tanitvanyai labat megmoso
jelenetének rontgen-parafrazisat is lathatjuk. Alkotasaban a hit és a technoldgia, a szenvedés
és a transzcendencia egyiitt jelenik meg. A staciok képeit a nézének maganak kell végigjarnia.

Horkay Istvan sajat szimbolikat teremt6 alkotd. MUiveiben érvényesiil a Manovich-féle ,adatbazis-
logika". Mozgdképeiben ugyan felsejlik a narrativitas, mégis inkabb a toredékes torténetmesélés,
szabad asszociaciok hasznalata jellemzi. Képi vilaganak elemei egy gytjtemény részének tekinthetok.
Els6sorban az interneten fellelhet6é képeket, hangokat, szévegeket és zenéket hasznalja. Mdveit
idézetekként hatarozza meg: ,A kép, a mozgokép, a faktura, a mozgo faktura, a szoveg (képben és
hangban), a zene mind lehetséges alkotéelem ebben a struktiraban."?® Az elkésziilt videdmontazs
Uj megvilagitasba helyezi a felhasznalt képsorokat, uj felismerésekre sarkall. Képalkotasa a
sziirrealistakat idézi. Ismétl6do képi elemei sejtetik, részben fel is fedik sajat belsé vilagat, aktiv
nézoi részvételre 6sztondznek, kibontasukra, megfejtésiikre késztetik a néz6t. Szalai Andras Horkay
plakatmlivei kapcsan irja, hogy alkotasai ,hataresetek, pontosabban hatarhelyzetek létrehozasa a
vizualis gondolkodas kézegében, ahol a gondolatnak, a képi és a nyelvi jeleknek egyforman fontos
szerepe van a képek érzéki-konkrét formajanak létrehozasaban."'® A Purgatory cim(i (2024) videdja
szinte statikus képen nyugszik. Az alkotas technikailag a ,split screen” logikat koveti, a képmezo6t
ugy osztja meg, hogy annak minden szegmense mas idében létezik. Horkay a ,kép a képben"
szerkesztésmaoddal egyetlen jelenetet idézetté alakit at. A Purgatory kulcsfontossagu formanyelve
a kvazi mozdulatlansagon alapulé figyelemiranyitas. A nézéi tekintetet nem a vagas, hanem az
apro, alig észrevehet6 elmozdulasok vezetik. Az egyik részén a néi és férfi alak mozdulatlan, az
allatfigura aktiv, mig mashol lassu attinéses animacioval beluszo képi idézetek vannak.

A narracio William Butler Yeats azonos ciml dramajanak szovegébdl szarmazik. A narrator
visszatekint egy egykori haz dics6ségére, majd pusztulasara. A beszédmod személyes, és egyben
transzgeneracios traumat kozvetit. A szobabelsé az emlékezet architekturaja. A filmben elhangzé
szoveg idében és térben szétszabdalt éimények montazsa, az emlékezés mechanizmusat tiikrozi.
Horkay az ismétlés, kihagyas, toredezettség, Ujraszovés eszkozeivel dolgozik. A narrator szovege
nem értelmezi a képeket és forditva sem, a képek nem illusztraljak a narrator szévegét, a két

99 Horkay Istvan: A digitalis montazs. In: Képiras, http://kepiras.com/2020/11/horkay-istvan-a-digitalis-montazs/

100 Szalai Andras Hataresetek. In: Balkon, 2016-7-8. https://epa.oszk.hu/03000/03057/00087/pdf/EPA03057
balkon 2016_7_8 47-49.pdf
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médium egymast kiegészit6é savként jelenik meg. Képi vilaga sziirredlis, a figurak emberi formaban
abrazoltak ugyan, de arcuk vagy fejiik helyén technoldgiai eszk6zok, monitorok, vetiték vagy mas
vizualis médiumok jelennek meg. A vizualis referencidk elmaradhatatlan alkotéi kézjegyek Horkay
munkassagaban, példaul Caravaggio-szerld megvilagitasok, vagy a viktorianus fényképezés
médiumahoz is kapcsolhaté a néi alak stilizalt jelenléte. Utalast talalunk a filmben Albrecht Diirer
Melencolia I. cim( (1514) metszetén talalhaté 4x4-es magikus négyzetre is. A négyzet minden
soraban, oszlopaban és atlojaban szereplé szamok 6sszege ugyanaz, Diirernél 34, Horkaynal 168.
A négyzet Direr mivében a matematikai rend és az emberi értelem keresésének szimboluma,
Horkay azonban elmozditja ezt az ikonikus mivészeti és misztikus referenciat. Atszamolja a
magikus négyzet 6sszegeit Ugy, hogy az ne 34, hanem 168 legyen — a sorok, oszlopok és atlok
O0sszege tehat itt 168. 168 = 7 x 24 Ez a képlet szimbolikusan ,teljes id6t" jelenthet, mivel 24
ora x 7 nap = 168 ¢ra, azaz egy hét. Ebben az értelmezésben a Purgatory (tisztitotliz) téridébeli
allegoriava valik, az 6rok visszatérés tere lesz, ahol a blin és megtisztulas ciklusai ismétlédnek. A
dobdkockak és a magikus négyzet egyiittes megjelenése pedig a véletlen és arend, a kdosz és az
értelem kozotti dialogust teremti meg. Valamint ez a kettésség a purgatérium allapotara is utal,
ahol az emberi lélek a megtisztulas és az dnismeret utjan halad, szembesiilve sajat dontéseinek
kovetkezményeivel és a sors kiszamithatatlansagaval.

A klasszikus mdfajhatarokat (pl. csendélet, portré, videdklip) bontjak le Syporca Whandal digitalis
kollazstechnikai, fotéalapu animacioi. Fontos szamara a dadaista hagyomany orokségének
beemelése, a gender- és testpolitikai diskurzus. Urna Depo a.k.a. DaDa still life (2020) és a Cherubikon
(2020) medialis szempontbol hibrid alkotasok. Kollazs- és montazstechnika alkalmazasaval a
foto, a talalt targy, a grafikai elem és az animalt mozgokép egymasba irédnak. A DaDa still life
explicit utalds a mozgalom kritikus attit(idjére, szembenallas a konformizmussal és a m(ivészet
hagyomanyos szerepeivel. A szifonpatronok, csipketerit6k és gyertyak beemelése a mdtargy
szerepbe egyrészt a banalitas és esztétikai hierarchiak lebontasanak gesztusa, masrészt ezekkel
a targyakkal haborus, szorongassal teli targyi asszociaciokat kelt. A Cherubikon cim vide6 egyik
legautentikusabb medialis gesztusa a nemlinearis id6kezelés. A jobb alsé sarokban megjelené
time code nem a valds id6t, hanem egy temporalitas nélkiili emlékezeti zonat jeldl, amely a mult
és jelen atszovésével egy kvazi-archiv, mégis performativ néz6i poziciot hoz létre. A biztonsagi
kamera esztétikaja a néz6t voyeur-szerepbe helyezi. Mindkét elemzett videéban hangsulyosan
jelenik meg az egyenld szaru keresztforma, amely egyszerre t6lt be kompozicids, esztétikai és
spiritualis szerepet. A kereszt itt nem sziikségképpen vallasi szimbdélum, hanem képrészeket
elrendez6 geometriai kdd, ugyanakkor nem lehet elvonatkoztatni jelentését6l sem: az aldozathozatal,
a szenvedéstorténet és a megvaltas lehetdsége is jelen van a képek mélystrukturajaban.
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Gergely Noéra Szavak nélkiil cimi (2020) videdja az absztrakt festészet formanyelvével dolgozik,
koroket és kaleidoszkdpszerlen 6rvénylé szines, amorf formakat csusztat egymasra. Az erés és
valtozo szinvilag az utolso kockakon fekete-fehérbe valt at. Az Emlékezet (2021) egyik jelenetében
egy kéz kiilonb6z6 alaku livegkristalyokat as ki és temet be homokba, amely a személyes és
kollektiv emlékezet torékeny természetét reprezentalja. A jelenet kiilonlegesen hideg megvilagitast
kapott, élénkzold és neonzold kozott valtakozik, mely elidegenité hatast valt ki nézében. Gergely
videomuvészetének masik markans jellemzéje az invertalt képi vilag alkalmazasa. Jaték cimda
(2023) muivében is az invert csatorna szinvilagaval dolgozik: minden, ami hagyomanyosan sotét
szinekben jelenik meg, videdjaban fehér vagy nagyon vilagos arnyalatu, és forditva. Ezzel a
megforditott képi vildggal utal a j6 és rossz dichotémiajanak instabil, atjarhaté rendszerére.
Minimalista eszk6zokkel ér el intenziv esztétikai és pszicholdgiai hatast.

Koroknai Zsoltot a m(faji atjarhatésag, a ,tarsmuvészeti athallas" foglalkoztatja. Mozgoképes
munkaiban a képzémi(ivészetet, a tdncot és a zenét egyesiti. A Szin-fonia (2025) miileirdasa szerint
a repetitiv hétkoznapi gesztusok atértelmezésén keresztiil hozza létre a fizikai lét Uj vizualis
nyelvét. Az animacidban életiink visszatéro cselekvéseit, példaul a f6zést, evést, takaritast stilizalt,
toredezett mozgasfazisokban jeleniti meg, a mindennapi cselekvések banalitasat transzcendens,
metafizikai kozeggé emeli. Az animacioban szerepl6 japan tancosnd, Sakuras Shimada teste
nem kotédik tobbé a fizikai térhez, az ,extrakt tér" — ahogy a miivész nevezi — tulajdonképpen
eqgy digitalisan konstrualt intermedialis térid6, amelyben a narracio, az animalt grafika és a zene
egyenrangu alkotéelemként jelennek meg. A cimben a szavak kotdjeles hasznalata — Szin—fdnia
—poétikus 0sszefonddast jelez, ahol a vizudlis (szin) és az auditiv (fonia) minéségek nemcsak
egymas mellé rendelédnek, hanem egy uj, szintetikus érzéki nyelvvé olvadnak 6ssze; a kotojel
maga valik az intermedialis tér finom rezonanciajava, ahol a latas hangga, a hang fénnyé valik.
A fényvillanasok, a pulzalé textirak mind a mar korabban targyalt vizualis zene irdnyaba is
elmozditjak a mdvet. A figura alatt és koriil fehér, horizontalisan szervez6dé szovegtoredékek
tomege jelenik meg. A szévegek strukturaltsaga (kiilonboz6 bet(tipusok, toredezettségek) a
szamitogépes kdd, adatfolyam vagy hibas fajimegjelenités (glitch) vizualis vilagat is emlékezetbe
idézik. A karakter nem elszenvedéje ennek a kornyezetnek, hanem aktiv résztvevéje, mindennapi
cselekvések banalitasa k6zott tancol.

Kecskés Péter multimedialis képzémlvész elsésorban a tradicionalis hitek gazdag anyagabal
nyer 0sztonzést miveihez. Filmes, fotografus, videds és kolt6i eszkozokkel merit a magikus
tudatvilagbol, amely évszazadok 6ta forrasa a teremt6 képzeletnek, a mivészeti tevékenységnek.
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Egyik tanulmanyaban az Einstein altal is legszebbnek tartott dologrodl, a ,titokzatosrol,"'°" az
ihletrél, az ,isteni-divinatorikus jelként megmutatkozorol”, az embert, ez esetben a mUivészt
segitd daimoni erérél irt.’2 , Amennyiben elragad ez az erd, akkor ennek megfelel6en alakul a képi
feldolgozasmod. Ezen a téren nagy kiilonbség van az analég technikak altal megidézett daiménok
és a digitalis hibak, szétesések kozt." 12

Kecskés is hive a régi eszkozok, példaul szamitogépek megdrzésének, mert a daimon szamara lehet
a hiba is a megismerés eszkoze. Ez a gondolat szolgalt alapul a Glitch Worship (Homage to John
and Peter) cim(i (2014) md létrehozasahoz, melyet a rokon szellem(i Coil zenekar véletlenszer(ien
megtalalt anyagabdl és studidozajokbdl készitett.

Korabban a magikus, a transzcendentalis hatast joslasok, varazseszk6zok segitségével idézték
el6, Kecskés analdog mdédon, egymasra fotézott rétegekkel érte el tobb mdvén. Az alomszer(séget,
a szlirrealitast kiilonb6z6 eszkdzokkel, példaul negativ film, dia megmunkalasaval, tobbszoros és
tobb mddon torténé atformalasaval hozta létre. Volt, amikor fizikailag is formalta, majd szkennelte
és digitalis atalakitasoknak vetette ala anyagat.

Kecskés Péter a mlvészettorténet gnosztikus, teozoéfiai, alkimiai ismereteket felhasznald tudésainak,
muvészeinek, az absztrakt expresszionizmus és els6sorban a sziirrealizmus mestereinek
nyomdokaba lépett, s a legujabb eszkozdkkel torekszik az emberi |élekben rejl6é félelmek és
sejtelmek felkeltésére, a vildagegyetem titkainak megkozelitésére. Médiumszemlélete alapvetéen
hibrid természetl és konceptualis. Az analdg és digitalis technikakat nem valasztja el élesen
egymastol, az egyiittesében keresi a képi ,megszallottsag” vagy ,elragadtatas” lehet6ségeit.
A tudatos és tudattalan hatarait feszegeti, valamint a transzcendens archaikus lehet6ségeit
vizsgalja példaul elmozdulasra és rétegekre épiilé muivei esetében (Essentia Exaltata), melyeket
régebben fénymasolassal és egymasra fotézassal, majd késébb a szkennelt hibakat is felhasznalva
digitalisan hoz létre.

101 Kecskés Péter: Imaginalis emlékezet. In: Képiras.
URL: https://kepiras.com/2017/10/kecskes-peter-imaginalis-emlekezet/

102 A daimoni nem gonosz démoni erét jelent, hanem segitét, gorog filozofiai értelmében az isteni hatalom nyilvanulasat
jelenti, az ezotéridban hibara figyelmeztet.

103 Kecskés Péter: Divinacio, digitalis glitch, analdg hibaizmus és sztochasztikus technikak munkaimban.

In: Képiras, https://kepiras.com/2019/04/kecskes-peter-divinacio-digitalis-glitch-analog-hibaizmus-es-
stochasztikus-technikak-munkaimban/
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2025 februarjaban alkototarsaival,'® a budapesti Lumiere Hallban Iépett fel, tobb mint egyodras
mdsorral. A 360 fokos immerziv térben jelent meg a Hermetic Museum cimu, eddig be nem mutatott
videdmlive. Az ilyen tipusu vetitési technika révén a nézé nem egyetlen, kijelélt néz6pontbol
szemléli az alkotast, hanem kiterjesztett kontemplativ mezében talalja magat, 6 is a képi vilag
részesévé valik, fizikai és metafizikai értelemben.

10. RETROSPEKTIV DIGITALIS FORMANYELVEK

GABOR ENIKO,
WROBEL PETER,
HERENDI PETER

A fejezet fokuszaban a jelen idej(i multidézés all. Azokat a mivészi gyakorlatokat tekintjik at
vazlatosan, amelyek a ,retroklasszikus" képi nyelv kérdéseit a digitalis képalkotas kontextusaban
vizsgaljak. A retro itt nem multba fordulas, hanem reflexiv jelenlét, olyan nézépont, amelyben a
technikai képek torténetisége és az aktualis digitalis esztétikak parbeszédet kezdenek egymassal.

Gabor Eniké a fényképezés médiumat veszi gorcsé ald, a retro-technolégiak és az analdg
fényképészet kisérleti hagyomanyait idézi meg. A Hiteles Masolat cim{ (2015) sorozataban
képparokat hoz létre, ahol a kompozicio targyi vilaga azonos, a megjelenités médiuma és a képi
leképezés logikaja viszont radikalisan eltér. A sorozat darabjaiban (Holdfazisok, Eqy perc gomba,
Miheztartas) a manualis fényérzékenyités (fotogram) és a digitalis szkennelés (digitalis fotogram)
technologidja keriil 6sszehasonlitasra. A Holdfazisok esetében egy gomb alaku, lyukacsos feliileti
lvegtargyat (lampaburat) helyez a szkenner letapogato feliiletére, illetve a fényérzékenyitett
papirra. A bal oldali, digitalis kép letisztult, technikailag tokéletesen éles, részletekben gazdag,
valoszer(. A jobb oldali, analdg valtozat ezzel szemben a targy arnyékaként, fény-negativjaként
jelenik meg, puhabb tonusokkal, er6teljes anyagszerlséggel, a kézmlivesség jegyeit viseli.
A Hiteles Masolat koncepcioja lényegében a fotografia alapvet6 kérdésére reflektal. Gabor Eniké
a kovetkezdéképpen irta le a projekt soran érintett kérdéseket: "az analdg- és digitalis fotogramok
készitése kozben arra kerestem a valaszt, hogy a fotografia kezdetét idézé kémiaalapu technikak

104 A Doriphoroi tagjai: Hidvégi Aszter, Jakab Krisztian, Kecskés Péter, Sveiczer Albert
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hogyan manifesztalédnak digitalis kdrnyezetben. Ervényesiilhet-e a kdzvetlen fényformalas
eszkoze ott, ahol az informacié binaris kodja keriil kép és valésag kozé?"%®

Az Egy perc gomba cimU alkotasndl az organikus formak (gombakalapok) grafikus, pszeudo-
mikroszkopikus vilagga lényegiilnek. A szkenneres digitalizalas itt strukturaltsagot és finom
részletezést eredményez, mig a fotogramos kép texturaja gazdag és stilizalt. Példaja annak, hogy
a digitalis technoldgia altal ,tokéletesitett” latvany és a fény altali ,valds” jelenlét kozott nem
hierarchikus a viszony, hanem kiilonb6z6 tapasztalati terek tarulnak fel, vagyis a két technoldgiat
hivja parbeszédre. Mindkét képtipusnal egyperces expozicios idovel dolgozott a miivész, am az,
hogy mit jelent ,egy perc” egy szkennernél, és mit jelent egy fotogram esetén, gyokeresen mas
eredménnyel jar. A szkenneres képalkotas (kamera nélkiili képalkotas) esetében az expozicio
linearis és idében szekvencialis, vagyis a sikagyas szkenner optikai fejének savonkénti mozgasa
alatt a targy minden pontja mas és mas idépillanatban keril rogzitésre. Ha a mlvész a gombat
az lvegfeliileten lassan mozgatja, akkor a szkenner altal ,olvasott” kép nem egy idé6pillanatot,
hanem eqy tér-idé képet rogzit, az elmozdulasok torzitasokat, elmosodasokat és vizualis ,szellem-
képeket" hoznak létre. A fotogram (mely szintén kamera nélkiili képalkotas) ezzel szemben egyszerre
és teljes egészében exponal, az expozicio egyenletes, a forma slir(, egységes sziluettként jelenik
meg, részben elvesziti részleteit, de ha alaposan megnézziik a fotogram részt, latszik, hogy ott is
jelen van mozgas, mégpedig a fényérzékeny papiron torténé elcsusztatas vagy ismételt rahelyezés
formajaban. A fotogram hagyomanyosan statikus technikajat ,kinyitja" az idébeliség felé.

Herendi Péter Digitalis kemogram cim( (2024) sorozata szintén atmenetet teremt a klasszikus
fotokémiai eljarasok és a kortars digitalis képalkotas kozott. Herendi mlvészi gyakorlataban a
képalkotas nem egyenes vonalu fejl6dési iv mentén halad, hanem egy olyan visszahajlé spiralban,
amely Gjraértelmezi a mult technoldgiait. Gyenes Zsolt konyvében kifejti, hogy a kemogramot
célszerli megkiilonboztetni a fotogramtdl. Alapvetéen k6zos mindkettd eljarasban, az analdg
(kémiai alapu technika), de legféképpen kamerahasznalat nélkiili fotéeljaras. A kemogramoknal
a kémiai beavatkozas, a vegyi anyagok sajatos képépitd szerepe még szembet(inébb: a hivo
szimbolikusan a ,ceruza” és a fixir pedig a ,radir".’°¢ Ebben az analég médiumban a kontroll és a
véletlen kiilonos viszonya dominal. A digitalis kemogram esetében Herendi a képeket szamito-
géppel késziti el, majd egy projektor segitségével atviszi 6ket a fényérzékeny feliiletre. Jelen
esetben nem egyszer( médiumvaltasrol beszélhetiink, hanem konceptualis fordulatrdl. A digitalis

105 Gabor Eniké honlapja: https://www.gaboreniko.com/hiteles-masolat

106 Gyenes Zsolt: Fotomdvészeti stilusok. Kreativ gyakorlatokkal. Enciklopédia Kiadd, Budapest, 2013, 14-33.
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kép itt nem a végs6 forma, ahogy azt megszokhattuk, hanem kiindulépont, amely visszakeriil az
analog térbe fény-kép formajaban.

Wrobel Péter Data cim( (1999, 2010) haromrészes kompozicidja egyidejlleg alkalmaz szoveget,
képet, tipografiat és vizualis ritmikat. A baloldali panelen megjelené nevek, térténelmi, mitoldgiai,
tudomanyos és kulturalis szerepl6k szovegracsba szervezédnek, és igy a horizontalis és vertikalis
olvasas egyarant lehetséges. Ez az elrendezés megidézi egyrészt a lexikonokat, masrészt a
digitalis gondolkodas alapegységeit, a matrixot, az adatstrukturat, az algoritmust, végil pedig
egyenrangusagot teremt a szereplék kozott. A nevek, ahogy a cim is jelzi, itt is adatokka valnak,
a szubjektiv emlékezet és a kulturalis memoria bitjeivé.

A kozépso panel — ahol népek, kulturak és civilizaciok nevei tarsulnak szamsorokkal — tovabb mélyiti a
dekodolas sziikségességét. A szamok, amelyek a korok és népek ,ritmikai alapmértékeiként” jelennek
meg, atkodoljak a torténelmet zenei strukturaba. A dobfelszerelés szimbolikus megjelenése ennek
a folyamatnak a kulcsa: a torténelem, a kultura és az individuumok egyiittesen ,6sszedobolhatova”
valnak, irja a mulvész, atfordulnak hangga, ritmussa, testté. A jobb oldali panel geopolitikai olvasatot
nyit: orszagnevek és torténelmi korszakok tarsulnak szamokkal; a térténelmi idé mérhet6, de mégis
enigmatikus természete sejlik fel. Wrobel elektrografidjaban a dobok hangja, ritmusa nem hallhaté,
vizualisan teszi érzékelhetové. Az ars poeticajaban meghatarozottak szerint ,a szamsorok ritmikai
alapmértékek”, amelyek ritmikai mintazatokban szervezik Ujra az emberiséqg torténetét. Ez a Data
cimd mu egyik legkreativabb gondolati csavarja: az adat nemcsak informacid, hanem hangzas
is. A ritmikai alapmérték a zeneelméletben olyan id6egységet vagy litemértéket jelent, amelyhez
minden mas hang, sziinet és ritmikai elem viszonyul. Példaul a 4/4-es litemben az egynegyedes
hangérték az alapmérték. Ehhez viszonyul minden gyorsabb vagy lassabb ritmuselem (pl. nyolcad,
tizenhatod stb.). A tulinterpretalas kockazatasat vallalva az inka = 223: ez lehet példaul egy 2-es
Uitemcsoportban, a 2. szekvencia 3. dobhangja vagy a Szkita = 21: nagyon révid ,idétartamu”,
gyors belités — akar egy ritmikai akcentus. Kina = 401: hosszabb, talan kiindulo, vezet6 ritmus.

A miuvész altal is emlitett ,mivészeti matematika" fogalmat idézi meg: ,[..] kedvelem, ha van a
gondolat, (a vizualis lizenet ) és a képi megjelenités kozott némi rés, ,kotyogas”, hogy megadassék
a lehet6ség a kép nézojének a képi lizenet tovabbgondolasara. Szabad asszocialni. Szeretem,
ha a matematika helyett (ahol az 1+1= mindig 2) a miivészeti matematika érvényesiil ( ahol az
1+1= mindig tobb, mint kettd)."'°” Wrobel Péter ,nomad" képkészitési modszere ebben a miiben
is jol tetten érhetd. A kép nem egyetlen médiumhoz, eszk6zh6z vagy esztétikahoz kotddik. A fotd,

107 A muvésszel folytatott beszélgetés alapjan.
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fénymasolat, a montazslogika, a digitalis utdmunka és a rétegekben valé gondolkodas egyiittesen
alkotjak a kép ,vandorld" jelentését.

11. GEPI TANULAS ALAPU MUVESZET

RUZSA DENES, GABOR EVA MARIA,
PETER AGNES, LEVAY JENO,
SPITZER FRUZSINA, LISANYI ENDRE

Visszatekintve az el6zményekre izgalmas parhuzam bontakozik ki a korai szamitégépes muivészet
és a kortars Ml-alapu képalkotas kozott. Bar a technoldgiai hattér jelent6sen eltér — az egyik
esetben alacsony szintl programnyelvekrél, a masikban nagy nyelvi modellekrél és generativ
halézatokrdl beszéliink —, a mivészi intencié és a médium kezelése szempontjabdl nagyon is
hasonlé jelenségrél van szé.

Az 1950-es és 60-as évek szamitogépes mivészeinek, mint példaul Frieder Nake, Georg Nees
vagy Vera Molnar tényleges programozoi készségekre volt sziikségiik. Fortran-, vagy késébb
BASIC- nyelven irtdk meg azokat az utasitasokat, amelyek végeredményben egy rajzgép (plotter)
vagy képernyé segitségével alkotasokat jelenitettek meg. A mu létrejotte tehat nyelvi logikan
és szintaktikai szabalyokon alapult. A kreativitas kulcsa az volt, hogy hogyan képes a muivész
absztrakt gondolkodassal algoritmikus strukturakat alkotni.

A mesterséges intelligencia forradalmat a tudomanyos elméletek, a matematikai és algoritmikus
innovaciok, a hardverfejlesztés, az adatmennyiség robbanasszer( ndvekedése és az (j tanulasi
technikak egyiittes hatasa hozta létre. Ezek az 6sszetevék egyiitt teremtették meg azt a kdrnyezetet,
amelyben ma mar képesek vagyunk olyan komplex és adaptiv rendszerek Iétrehozasara, amelyek
meghaladjak az egyszerd, korai algoritmikus strukturak képességeit.

Ma, az Ml-alapu generativ rendszerek koraban a mivész feladata nem a formalis kod megirasa,
hanem prompt megfogalmazasa. A prompt a nyelvi leképezése a vizualis szandéknak. Bar
természetes nyelven torténik, mégis szabalyrendszerre épiil, érdemes ismerni a rendszer
preferenciait, paramétereit, és a legtobb esetben tobblépcsds, rétegzett kérések segitségével lehet
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finomhangolt eredményeket elérni.’®® A promptolas a 21. szazadi ,algoritmikus koltészet" egyik
formaja, egy Uj nyelvhasznalat, amely a miivészi szandék gépi ,megértését” célozza. A kulcskérdés
mindkét korszakban, hogy mennyire képes a mivész uralni az eszkozt, és hogyan formalja azt
sajat kifejezésmaddjahoz. A programnyelv kordbban egy sz(k, zart szintaxisu rendszer volt, kis
hibak is teljes kudarcot eredményezhettek. A mai prompt nyelv sokkal ,elnéz6bb". Redundans
bemenet is alkothat a miivész szamara kiindulépontot, ugyanakkor intézményesitett sablonok
és statisztikai valoszinliségek mentén makddik. A nyelvi input az alkotas el6feltétele, az eszkoz
nem 6nmagatdl general jelentést, hanem egy nyelvi interfész kozvetitésével valik képpé. Ehhez
még érdemes hozzaflizni, hogy képi, hangzé és mozgdképes anyagokbdl is képes dolgozni. A
promptolas és a korai kodalapu muivészet tehat kozos alkotoi logikat képvisel, ahol a nyelvi
utasitas, a rendszer szabalyainak ismerete és a kifejezési vagy metszéspontjaban jon létre a kép.
A kiilénbség abban rejlik, hogy ma a rendszer sokkal ,okosabb", de ugyanugy meg kell tanulni
.beszélni vele". A miivész tehat ma is tanulja a gépet — csak nem gépi nyelven, hanem egy ujfajta,
intermedialis retorikan keresztil.

A természetes nyelvhez kézeli kommunikacié a képgeneralasban tobb kulcsfontossagu fejlesztés
eredménye: az elsé ilyen a transformer-architekturak vagy transformer-alapu modellek Iétrehozasa,
melyeket el6szér a nyelvi feldolgozasban hasznaltak (pl. BERT, GPT), és lehet6vé tették, hogy a gépek
hatékonyan értelmezzék a természetes nyelv 6sszetett szerkezetét. Ezeket az architekturakat késébb
adaptaltak a képek és szovegek kozotti kapcsolat megértésére is. Az OpenAl altal kifejlesztett CLIP
(Contrastive Language—Image Pre-training) multimodalis modell 6sszekapcsolja a szoveges és
vizualis reprezentaciokat, igy a rendszer képes megérteni, hogy egy adott széveg milyen vizualis
jellemzoéket kivan megjeleniteni. Tovabba a diffuziés modellek, mint példaul a Stable Diffusion,
eqgy iterativ folyamat soran alakitjak ki a végso képet. Ezek a modellek hatékonyan kombinaljak
a természetes nyelvi utasitasokat a vizualis generalassal, igy a felhasznaldknak elegendé csak
leirniuk a kivant eredményt szavakban, a modell pedig ezt a leirast finomitott, részletes képi
tartalomma alakitja. A tanitasi technikak koziil a Reinforcement Learning with Human Feedback

108 A rétegzett kérésrendszerek alatt azt értjiik, hogy a felhasznalé nem egyszeri utasitassal, hanem tobb Iépésben,
egymasra épliil6 kérdésekkel és instrukcidkkal finomitja a gép szamara adott promptot. Az elsé lépés a f6 koncepcid
leirasa, példaul egy altalanos téma vagy stilus meghatarozasa. A kdvetkezé Iépésekben részletezni lehet a kivant
szinpalettat, kompozicios elemek listajat, a konkrét stiluselemek vagy technikai részletek hasznalatat, a végsé
Iépésekben pedig egyre finomabb instrukcidkkal és visszajelzésekkel pontositjuk a kapott eredményt, majd kovetkezik
a felskalazas. 2025-ben a promptolas és a generativ képalkotas finomhangolasara léteznek ingyenesen hozzaférheté
modellek. Ezek koziil a legalkalmasabbak altaldban az open source kozosség altal fejlesztett modellek, melyek
folyamatosan fejlesztenek. A Stable Diffusion, a Disco Diffusion és a DeepFloyd IF jelenleg ingyenesen elérhet6ek —
open source licenc alatt.
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(RLHF) emberi visszajelzés alapjan finomhangolja a modelleket, igy tovabb javitja a rendszerek
teljesitményét és az értelmezési pontossagat. Ezek a fejlesztések egyiitt tették lehetévé, hogy
ma mar a mlivészeknek nem kell alacsony szintl programozasi parancsokkal kiizdeniiik, hanem
egyszerlien a sajat kreativ elképzeléseiket természetes nyelven, akar tobb rétegben kifejezve
(tobblépcs6s promptolas), at tudjak dltetni a gép szamara érthet6 formaba.

Ezen a gondolaton tovabbhaladva a mai mesterséges intelligencia egyfajta prediktiv gépezet,
mukodésének lényege szerint azt probalja megjosolni, hogy mi lesz a kovetkez6 token, vagyis
sz0, hang, l1épés vagy pixel, amit a felhasznalé elvar. Ez a miikodésmod a kreativ folyamatokat is
alapjaiban formalja at. A generativ modellek, a nagy nyelvi modellek (LLM-ek), valamint diffiziés
halozatok nem rendelkeznek kritikai mechanizmussal, nem ismerik a bizonytalansagot: minden
kérdésre valaszolnak, minden nyelvi vagy képi promptra valaszt generalnak, adott esetben akar
.Végtelen" iteracioban is. Az algoritmus muikddésének alapjat valdszinliségi predikciok képezik,
.bizonyos értelemben a generativ mesterséges intelligencia modellek a 20. szazad elején elkezd6dott
vizualis mivészet-elemz6 és -bonté programok folytatéinak tekinthet6k”,'” a folyamat soran
kvazi-esztétikai dontéseket is hoz, tobbek kozott ezekrdl a gépi esztétikai dontésekrél ir kozos
konyvében Lev Manovich és Emanuele Arielli.’"® A kotet els6 fele még a ,varakozas" fazisaban
(2021), mig a masodik az ,0j médium" kibontakozasanak idészakaban keletkezett (2022-2023),
abban a periéodusban, amikor alapveté kérdések fogalmazodtak meg: mit jelent embernek lenni?
Mit jelent tudast Iétrehozni? Milyen készségek szamitanak manapsag? Mit jelent ma kreativnak lenni?

Az MI kreativ szerepének értelmezése elvalaszthatatlan a mivészrél és kreativitasrol alkotott
kulturdlis narrativaktél. Lev Manovich'' szerint ezek a fogalmak nem orokérvényliek, hanem
torténetileg valtozo konstrukcidok. Az ékori gorogok szamara a ,techné”" az alkalmazott tudas
és a szabalyalapu mesterség tere volt, a mivész nem volt zseni, hanem gyakorlott mester.
A reneszanszban jelent meg a mivész mint intellektualis alkotd: Alberti és Leonardo egyesitették
a megfigyelést a kreativ invenciéval. A romantikaban a m(ivész immar szentimentalis individuum
lett, belsé vizidok kozvetitdje. A kortars mivészet ezzel szemben kettds: mig az egyik oldalon
megmaradt a technikai mesterség kultusza (realista és klasszikus stilusok) a masikon a
konceptualizmus dominal, ahol az alkoto kulturakozvetitd, itt a technikai készségek szerepének

109 Lev Manovich, Emanuele Arielli: Artificial Aesthetics: Generative Al, Art and Visual Media (7th ed.). URL: https://
manovich.net/index.php/projects/artificial-aesthetics

110 A 20. szazad elején a modern muvészek példaul a Bauhaus képvisel6i a vizualis mivészeteket analitikus modon
bontottak le alapveté elemekre: pontokra, vonalakra, sikokra, formakra, szinekre, texturakra.

111 Manovich, Arielli: i.m.
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hattérbe szorulasa figyelhet6 meg. Az alkoto feladata nem feltétleniil a targy manualis el6allitasa,
hanem a koncepcié megfogalmazasa, a tarsadalmi lizenet kdzvetitése. EIméletiikben tarsadalmilag
relevans témak (pl. migracid, marginalizalt csoportok, kapitalizmus kritikaja) valtak kozpontiva.

Nem fedezhet6 fel egységesség a kortars muivészetben: a mizeumok és elismert kiallitéhelyek
a progressziv, konceptualis, kritikus mlvészetet tamogatjak inkabb, mig az intézményileg nem
beagyazott online platformok és az igy a miivészethez jutdé nagykdzonség a realista, latvanyos,
.klasszikus", konnyen fogyaszthato stilusokat preferaljak. Ezért Manovich kritikaja szerint az Ml
mUvészi értékelése abbdl fakad, mennyire képes reprodukalni a torténetileg kanonizalt vizualis
stilusokat, kiilondsen a fotorealisztikus vagy modernista formakat. Mennyire képes hasonlé
miuvet késziteni egy megtanult stilusban? Ezzel szemben a konceptualis vagy absztrakt MI-mdvek
marginalizaltak maradnak, mivel nem felelnek meg a kozizlés és az intézményi esztétika altal
konstrualt elvarasoknak. Ennek fényében érvel amellett, hogy nem az a cél, hogy az Ml egyszer(en
utanozza a mivészeti stilusokat vagy izmusokat, ily médon pedig kreativva valjon, hanem a 6 kérdés
az, hogy ,[..] mit adhat hozza a mesterséges intelligencia a m(ivészethez, a formatervezéshez, az
épitészethez, a filmkészitéshez és mas muvészeti diszciplinakhoz.""?

Arielli Techno-animizmus és a Pygmalion-hatas cim( tanulmanyaban provokativan veti
fel: ha az emberi kreativitds mechanikusan reprodukalhato, vajon ujra kell-e definidlnunk a
kreativitas fogalmat, vagy éppenséggel el kell vetniink mint kizarélag emberi tulajdonsagot,
és ki kell terjeszteniink a nem emberi entitasokra is. Tehat megkérdéjelezi a kreativitasrol
alkotott antropocentrikus nézépontunkat. Ez a kérdés kiilondsen érzékenyen érinti a mlivészet
teriiletét, ahol a mesterségesen generalt ,uj" alkotasok, példaul Bach, Rembrandt vagy Beethoven
stilusaban késziilt mlvek ujra felvetik az eredetiség, illetve az intencié fogalmanak jelentését.
Arielli nem allitja, hogy a mesterséges intelligencia az emberhez hasonlé6 maédon kreativ volna,
inkabb arra hivja fel a figyelmet, hogy az esztétikai dontések, amelyeket korabban kizarélag emberi
kompetencianak tekintettiink, ma mar a gépi rendszerek belsé mikodésének részévé valnak.
A reneszansz utani manierizmus parhuzamara épitve a szerz6 ,szamitogépes manierizmusnak”
(computational mannerism)''® nevezi azt a jelenséget, amikor nagy adathalmazokon betanitott
algoritmusok olyan Uj alkotasokat generalnak, amelyek formai és stilaris jegyeikben precizen
utanozzak a meglévé muivészeti iranyzatokat, am gyakran tulformalizaltak, manirosak, vag

112 Uo.
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éppen sztereotipikusak.'™ Mivel nem a semmibdél alkotnak, ezért a mar meglévé mintazatok
Ujrarendezésére képesek. A jelenlegi generativ rendszerek globalisan gyijtott adatbazisokon
tanulnak, igy a kimeneteik a statisztikai valdszinliség esztétikajat tiikrozik jelentés, kulturalis
kontextus vagy emberi értelemben vett szandékossag nélkiil. Mikodésiik nem az egyedit vagy a
jelentés-gazdagot preferdlja, hanem a tanult mintak alapjan a legvaldszinGbbet.

A generativ rendszerek nem értik a stilus mogotti kulturalis, torténeti és szimbolikus kontextust,
csupan formai jellemzék szintjén mdkodnek. Ezért a mesterséges kreativitds nem azonos az emberi
alkotéi folyamattal, amelyet szandékossag, érzelem és kulturdlis beagyazottsag jellemez. A szerzé
példaként hozza fel ennek a tanulmanynak egy korabbi szakaszaban emlitett Mondrian-szer(
generalt képet. ,Az algoritmus nem reprodukalta azt a kulturalis folyamatot, amelyen keresztiil Piet
Mondrian eljutott absztrakt festményeihez. ,[..] Mondrian festményeit azért értékeljiik, mert azok
a mUvész alkotoi utjanak végsé kifejez6dései, és meghatarozoé kulturalis szerepet téltenek be a
festészet torténetében. E tényezbk nélkiil a festményeit csupan érdekes geometriai mintazatoknak
latnank, mavészi érték nélkil.""®

Manovich és Arielli konyvének egyik fontos érdeme, hogy feloldja azt a latszélagos ellentmondast,
amely egyszerre latja gépiesnek az emberi kreativitast, és nem kreativhak a gépi alkotast: e
paradoxon valéjaban a kreativitas tobbrétegli természetére mutat ra. Az un. Al-effect (MI-hatas)
szerint minden sikeres automatizacio elvesziti ,MI" statuszat, és beépiil a hétkoznapi technologiai
kultaraba. igy a ChatGPT, Gemini vagy hasonlé rendszerek néhany éven beliil nem kiilon kategériat
képeznek, hanem eszk6zzé valnak, kozben pedig az ,igazi MI" fogalma a legujabb kihivasok
felé tolodik.

Az eszk6zok hasznalata soran elengedhetetlen sziikség van a kollaborativ és konfrontativ
mozzanatokra is, az emberi szandékra, sz(ir6re és konfrontacidora, hogy az Ml kimenetei
elkeriiljék a stilaris homogenitast. Tovabbhaladva ezen az uton egy potencialis valaszreakcio
lehet a mlvészek részérdl kulturaspecifikus tréningadatok alkalmazasa, amelyek lehetévé teszik
kontextusérzékeny, egyedibb esztétikai megoldasok |étrehozasat. Ezzel ellentétes tendenciaként
értelmezhet6 a data poisoning, azaz a tanuléadatok tudatos ,mérgezése"”, ami sok esetben muivészi

114 A szamitogépes manierizmus alapja a gépi tanulasi modellek belsé ,korlataiban" keresend6ek. A mintazatazonositas
és statisztikai szabalyszerliségek kivonasa utan a kimenetek tartalmazzak a leggyakrabban el6fordulé jellemzéket,
amelyek tiikr6z6dnek a hatalmas adatallomanyokban.

115 Manovich, Arielli i.m.
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ellenallasként is értelmezhetd, a gép szandékos ,megtévesztése”, a prediktiv rendszerekkel
szemben tanusitott ellenallas.

Az MI-t hasznalé miivészek célja, hogy atlépjék ezt a szakadékot a fent emlitett magas szintd
szimulacid és az eredeti mlvészi kifejezés kozott. Technikai megoldasként kiemelkedik egy uj
és fontos fejlesztés a generativ modellek finomhangolasaban, a Low-Rank Adaptation (LoRA)."'®
A technoldgia hozzasegiti az alkotokat, hogy elére betanitott modelleket kis adathalmazokkal
gyorsan és koltséghatékonyan finomhangoljanak egyedi stilusokra, tematikakra. A LoRA tehat
alkalmas arra, hogy a globalis stilaris homogenitassal szemben lokalis karaktert biztositson,
vagyis ne csak imitalja a meglévét, hanem el is mozduljon téle.

A fentiek alapjan megfogalmazhaté egy gondolatkisérlet, kapcsolédva az eddigi MI-
manifesztumokhoz: a posztmanierista MI-manifesztum, amely a miivészettorténeti és kortars
muvészeti metaforak, Ml-ontolégia és spekulativ gondolkodas o6tvozete. Ebben a jatékos
keretrendszerben az ember és a gép viszonya nem hierarchikus, inkabb egyiittmikddésen alapulo,
az algoritmus nem végrehajt, hanem aktivan részt vesz a kozos alkotasban. A cél nem a tokéletes
illdzié megteremtése, hanem a meglepetés, a varatlan kifejez6dések, a folyamatos tanulas és
adaptacio a fontos. A rendszer nem a legvaldszinlbb kimenetek optimalizalasara torekszik; akar
a hibak, disszonanciak keresése, a modellek szandékos torzitasa, ,zajositasa" is el6fordulhat.
A posztmanierista rendszer nem végcélként, helyette kiindulasi alapként tekint a meglévé stilusokra.

A gépi kreativitas fejleszthet6 a kiilonb6z6 tanulasi paradigmak kombinalasaval, mint a multimodalis
tanulas, a LoRA (Low-Rank Adaptation) és a meta-learning (azaz ,tanulni tanulni” elv). A multimodalis
tanulas’’” esetén a modell nem egyetlen tipusu adatot (példaul szoveget vagy képet) dolgoz fel,
hanem tobb érzékszervi modalitasbol — hangbdl, mozgasbdl, térbeli viszonyokbdl, sét érzelmi
tonusokbol — integral informaciot. Az integralt megkozelités segit a statisztikai mintakdvetés
korlatain tullépni, olyan alkotasokat eredményez, amelyek kdzelebb allnak az emberi tapasztalat
sokszinliségéhez. A LoRA"'® egy hatékony finomhangolasi eljaras, amely az alapmodellek nagy
sulymatrixait nem modositja, hanem kisebb, alacsony rangu matrixokat illeszt azokhoz. Ebben az

116 A LoRA egy modellfinomitasi technika, ahogy a neve is mutatja, egy adapter-alapu tanulasi technika. Féként nagy
nyelvi és képgeneralé modellek (mint a GPT vagy Stable Diffusion) testreszabasara hasznalnak. Célja, hogy gyorsan,
olcson és hatékonyan kis energiabefektetéssel lehessen a mar meglévé nagy MI-modelleket Uj feladatokra vagy
stilusokra rahangolni, az egész modell Ujratanitasa nélkiil. A LoRA nem modositja az alapmodellt, hanem hozzaad
egy kis mellékmodult, amely csak néhany paramétert tanul meg.

117 A multimodalis tanulas az inputok sokszinliségét biztositja, novelve a reprezentacié komplexitasat.

118 ALoRAaspecifikusanafinomhangolastechnikajakéntbevezetettmegoldas,amiamodelladaptacios képességéterdsiti.
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esetben egy eldre betanitott modell kevés er6forrassal és adattal finomhangolva alkalmazkodik
Uj stilusokhoz vagy feladatokhoz. A meta-learning’’® célja pedig, hogy a modell képes legyen
gyorsan adaptalédni uj, korabban nem latott feladatokhoz, akar néhany példa alapjan. Ezaltal a gépi
kreativitas egy adaptiv és kisérletez6 iranyba fejlédhet tovabb. A cél, hogy megtanulja az altalanos
tanulasi stratégiakat, ne csak egy adott feladatot oldjon meg, hanem képes legyen kiilonféle, 4j
problémakhoz is gyorsan hozzaszokni. Osszességében elmondhaté, hogy a multimodalis tanulas
adja meg a modell szamara a gazdag tapasztalati alapot, a LoRA lehetévé teszi a hatékony
finomhangolast adott feladatokra vagy stilusokra, mig a meta-learning biztositja az altalanos
adaptacios képességet.

Ruzsa Dénes munkaiban az ember és a kozmosz kapcsolata all a kozéppontban. Terraformalas
cim( (2022-) képsorozata reflexié az Grkutatas Uj szakaszara, a Mars-missziokra, a terraformalasi
tervekre. A sorozat alapjat a fent emlitett LoRA tipusu gépi tanulasi eljaras képezi, amelyet az
alkoté sajat tajképfotdival és montazskompozicidival tanitott be. Ezeket a képeket digitalisan
otvozi kiilonb6zé Grmédiumok (mholdak, Grteleszképok, roverek) altal rogzitett képadatok,
spektroszkodpiai, topografiai térképek vizualis informacidival. A marsi tajat idézé kompozicidkban
természetes diinék kozott tobbszinl fénystrukturak és optikai huzalok lebegnek, melyek foldontuli
technoldgiat idéznek. Ezek a terraformalo architekturak utalhatnak 6koszisztéma-szimulaciokra és
poszthuman dkonosztalgiakra is. Urmiivészeti sorozataiban kiemelten fontos a gépi latas szerepe,
hiszen olyan tajakat jelenit meg, amelyek az emberiség szamara még fizikailag nem elérheték -
igy ezek az uj vilagok kizarélag technomédiumokon keresztiil tarulhatnak fel. A latvany ezért a
mesterséges intelligencia és az adatvizualizacio logikaja szerint szervez6dik. Ez a megkozelités
visszautal Marshall McLuhan klasszikus tételére, miszerint a médiumok az emberi érzékelés és
cselekvés kiterjesztésel.

Gabor Eva Maria szobraszmiivész a mesterséges intelligenciat képalkoté eszkdzként hasznalja,
szobraszati attitiddel kozelitve annak lehetéségeihez (Evolucid, Mutansok, Barokk parafrazis,
2024). Mvészi gyakorlatat mindig is a technoldgiai nyitottsag jellemezte, az Ml-vel kapcsolatos
megkozelitése pedig pragmatikus és reflexiv, tehat kivancsi arra, hogyan alakithato ki érvényes,
szobraszati nézépontbdl is relevans viszony az Uj digitalis médiumhoz. Folyamatosan kisérletez6 és
megujulni képes alkata révén ujfajta kérdéseket intéz a géphez: hogyan illeszthetd be a plasztikus,
térben gondolkod6 mivészi latasmod a neuralis haldézatok és generativ algoritmusok mikodésébe,
amelyek szintén egyfajta térben — a rejtett reprezentacios térben (latent space) — m(ikédnek.

119 A meta-learning a modell altalanos adaptaciés stratégidinak kialakitasat segiti el6, lehetévé téve a gyors
alkalmazkodast az uj feladatokhoz.
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Hogyan hoznak létre vizualis tartalmakat a tobbdimenziés absztrakt adatreprezentacioban?
A szobraszat hagyomanyosan is a forma, tomeg és térbeli viszonyok kapcsolatan keresztiil
dolgozik, a generativ Ml ezzel parhuzamosan a vizualis mintak kozotti rejtett 6sszefliggésekbdl
épit Uj konfiguraciokat. Munkaiban felteszi a tovabbi kérdést: milyen Uj anyagok fedezhetdk fel a
digitalis eszkdzok révén, és mit kezdhet az Ml a fizikai vilagban a meglévé anyagokkal — példaul
a homokbdl készitett szobor efemer jellegével? ,Soha nem kérem téle, hogy embert formazzon”
- fogalmaz —, ,ha figuralis képet készitek, mindig azt kérem, hogy szobor legyen a kompozicién.
Mintazni nem tud, de részekre, elemekre tudja bontani a kompoziciét. A gép szamara a szobor az
emberalak eszmei absztrahalasa."'?

A sablonos, vizualisan tultelitett kimenetek elkeriilése érdekében Gabor Eva Maria
finomhangolja a parancsokat. Tapasztalata szerint, ha a promptban nem szerepelnek
a ,filmszerd", ,realista”, ,hiperrealista” hivoszavak, akkor elkeriilheték a giccses, kdzhelyes
képi megoldasok. Ehelyett vonalrajzokra emlékeztet6, apokaliptikus hangulatu gyari hatterek,
romos terek, kodbe burkol6zo jelenetek vagy fonalszer( halézatokkal atszétt katedralisok képi
vilaga érdekli. Szamara az Ml kétféle szerepkorben értelmezhetd, alkotdtarsként, amikor a
mu végeredménye egy kétdimenzids digitalis grafika, amely csak minimalis beavatkozassal
szOoveges utasitasok vagy képbél kép alapu (image-to-image) funkcié révén jon létre.
Asszisztensként pedig akkor tekint az apparatusra, ha a gép a formai kisérletek el6allitéja
inspiracioként szolgal a késébbi manualis, szobraszati kivitelezéshez. Ebben az esetben az
otletgeneralasban van funkcidja, és szerepe itt véget is ér, a végs6 formaba ontés, az anyaggal
valo kozvetlen, fizikai munka kizarélag a human alkoto privilégiuma marad.

Péter Agnes szobraszm(ivész munkassagaban kiilonos hangsulyt kap a mesterséges intelligenciaval
valo kézos képalkotas (Napnovények — Lebegés, Napnovények — Novekedés, Napnovények —
Sugarzas, 2024). Mivészeti érdeklédésének Uj iranyat egy szolnoki eléadas inditotta el, ahol Gaal
Jozsef mutatta be az Ml-alapu vizualis vilag teremtésének lehet6ségeit. Az elsé talalkozas a
technolodgiaval megrendit6 volt szamara: a gép altal generalt képek — noha fikcio sziilottei — zavarba
ejtéen valdésagosnak tlntek. Ez a kett6sség, a valdsag és a mesterségesen létrehozott vizualis
emlékek hatarvidéke azota is kozponti eleme alkotéi gondolkodasanak. Képalkotasi folyamata
egyfajta mediacios aktus: a belsé latvanyt, amely a miivész fejében sziiletik meg, nyelvi aton kell
atiltetnie egy olyan formaba, amelyet az algoritmus is értelmezni tud. A promptok szerkesztése
ebben az értelemben finoman hangolt nyelvi kompozicio, ahol a szavak sorrendje, a stilus, a
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latészog meghatarozasa mind a kép iranyanak kijelolését szolgalja. A nyelv szerepe kdzpontiva
valik, nemcsak leird, hanem formalé eszkoz is.

A gépi valaszok a legtobb esetben tulsagosan szabvanyosak, ,konzervszertiek”, igy az alkoto
szamara az els6 kihivas az volt, hogy eltavolodjon a ,giccses”, sablonos megoldasoktol, és
megtalalja a sajat képi nyelvét. Ebben a keresésben Ujra és Ujra felmerilt a kérdés: mikor van kész
a kép? Hol huzaédik a kép ,lelke”, és hogyan ismerhet6 fel az a pont, ahol a technikai kivitelezés
megallithato? A ,gép emlékezete" mintazatok tarhaza, mintsem valodi emlékezés. A szerz6
tovabbra is az ember: az, aki a belsé képet |étrehozza, és a jelentéssel teli nyelvet megalkotja. Ez
a gondolat Péter Agnes egy korabbi pedagdgiai kisérletébdl is visszakdszoén, amiben a tanulék
diktalas alapjan rajzoltak meg egymas képeit — a szobeli instrukcié szerepe akkor is, most is
donté volt a vizualis eredmény megsziiletésében. ,A “promtografia” altal teritett asztalon végtelen
a valaszték, a horizontalis béség valdoban zavarba ejt6. De ehhez a vertikalitas adja a kivalasztas,
elmozditas lehet6ségét, az emberi, a kreativ mozzanatot." '>' Az alkotd ebben a folyamatosan
valtozo nyelvi—képi kdzegben a belsoé kép és a kiilsé megjelenités kdzotti hid szerepét tolti be,
allanddan ujratervezi és Ujrafogalmazza sajat alkotoi pozicidjat.

Lévay Jen6é projektje a Valtotér — Replil6hid-terv az esztergomi Dunai K6télpalya Rakodé (1927)
ipari épitészeti emlékének kortars ujraértelmezésére vallalkozott. A szimbolikus ,Ujrainditast”
1994-ben egy performativ esemény inditotta el a dorogi banyaszfiirdében, amely azéta tobb
muivészeti akcio alapjaul szolgalt. Ezek koziil kiemelkedik a Replil6hid-terv, amely a hasznalaton
kivili Maria Valéria hid hianyara reflektal Esztergom és Parkany kozott, egyfajta szimbolikus
athidalast képviselve. A Repiiléhid egy elképzelt, inga modjara mozgdé komp, amelyet a mederbe
lehorgonyzott 1500 méteres kotél és kis csénakok sora tart a vizen. E metaforat 1997-ben egy
kollektiv performansz keretében ,épitették meg" a Duna Mldzeumban: tizenkét épitész telefonon
keresztiil, szavakkal kozvetitette fantaziahid-terveit. A beszélgetések soran keletkezett szébeli
leirdsokat két mivész (Koronczi Endre és Lévay Jend) egymastdl fliggetleniil, ecsettel és tussal
rekonstrualta liveglapokra, majd a két rajzot egymasra helyezve hoztak létre a ,hidtervek" grafikai
parjait. Késébb Lévay ezekbdl a performansz dokumentumokbdl alkotta meg a Repiiléhid-terv
cimd grafikai mappajat, amely harom rétegbél épiil fel. Az els6é a szbéveg, a rogzitett telefonos
mileirasok az olvashatatlansag hataraig manipulalt szoveghaléva alakitva a hid kotelét idézik
meg. A masik a rajz, a kézzel késziilt tusrajzokat a Rakodordl késziilt digitalis vonalrajzzal
(CorelTRACE) kombinalta, majd ezeket a CoreIDRAW ,blend"” funkcidjaval egyesitette, vizualisan
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is megidézve az inga mozgasat. A harmadik pedig a fotd, minden grafikai laphoz egy-egy fotot
tarsitott a rakodordl, ezek szolgaltak vizualis horgonyként és a kompozicié szinpalettajaként.
A muveészeti eljaras csendéletszerl, de négydimenzios téridé helyzetekbdl épitkezik, és a
k6zos alkotasra helyezi a hangsulyt. A grafikak — absztrakt emberabrazolasokként — tizenkét
épitész személyes ,portréjat” is jelentik. A projekt a dokumentacio és a mdlvészi interpretacio
hataran helyezkedik el, reflexiv médon dolgozva fel az emlékezet, az egylittm(ikodés és a tér
Ujraértelmezésének kérdéseit.'??

Lévay Jend a szamitégépes grafika vildgaba az ezredfordulé el6tt |épett be, amikor egy kiallitasa
utan a muveiért cserébe egy komplett munkaallomast — szamitogépet, szkennert, nyomtatot —
kapott. Ekkor kezdett dolgozni a Repiiléhid-terv cimi sorozaton, amelyet tudatosan alakitott tanulasi
folyamatta: a Kecskeméti Mivésztelepen Csikvari Péter szobraszmlivész segitségével bontottak
a gépnek betaplalhaté lépésekre a vizualis elképzeléseket, majd ezekbdl programutasitasokat
hoztak létre.

Harom évtizeddel az els6 szamitdégépes alkotasok utan Lévay Jen6 Ruzsa Dénessel és Spitzer
Fruzsinaval kozosen azt vizsgalja, hogyan moédosul a mUivészeti alkotas folyamata, ha az
egyluttmuikodés ember és mesterséges intelligencia k6zott zajlik, vagyis sztochasztikus'?,
tanulasalapu rendszereken, nem pedig determinista'? szabalyalapu rendszereken. Ehhez fontos
hozzatenni, hogy bar a generativ mesterséges intelligenciak alapvetéen sztochasztikus mikodéstek,
fix seed (mag vagy véletlenszam-generator kezdéértéke) alkalmazasaval determinisztikus
viselkedésre kényszerithet6k, ami lehetévé teszi a kimenetek reprodukalhatésagat. A kutatas
kozponti kérdése, hogy lehetséges-e a mesterséges intelligencia altal generalt végtelen variaciok
kozil kivalasztani ,egyet”, a megvaldsitasra érdemes idealis valtozatot. Tovabbi fontos kérdés,
hogy hogyan lehet optimalisan promptolni — azaz milyen médon kell az utasitasokat, leirasokat
megfogalmazni ahhoz, hogy a modell a kivant esztétikai és koncepcionalis eredményt produkalja.

Felmeriil az a kérdés is, hogy |étezhet-e egyaltalan idealis prompt egy kisérleti jellegd, nyitott

122 A Valtotér — A Repiil6hid terv cimu projekt mdleirdsa és Lévay Jendvel folytatott beszélgetések alapjan

123 Nem-determinisztikus / sztochasztikus algoritmus: véletlenszeriliséget épit be az generalas folyamataba — ide
tartoznak a gépi tanulasi modellek (pl. Diffusion-modellek, GAN-ek, LLM-ek), amelyek kimenete nem garantaltan
azonos, még azonos prompt esetén sem. Ez aldl kivétel, ha a seed fixalt, akkor a sztochasztikus algoritmus
viselkedése determinisztikussa valik — azaz ugyanarra a bemenetre ugyanazt az eredményt fogja adni még akkor is,
ha az algoritmus alapvet6en véletlenszer(i komponenseket is tartalmaz.

124 Determinisztikus algoritmus: olyan eljaras, amely teljesen kiszamithaté, minden Iépése el6re meghatarozott, és
ugyanarra a bemenetre mindig ugyanazt az eredményt adja. Tipikus példai a képfeldolgozé és rajzolé algoritmusok a
fent emlitett programokban (pl. Gaussian blur, Bézier-gorbék szerkesztése, maszkolas stb.).
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végl alkotas esetében, vagy éppenséggel a mesterséges intelligencia hibai, félreértései, ,zajai"
jelenthetnek értékes és produktiv elemeket a kortars vizualis nyelvben?

A projekt soran szamos gyakorlati és technoldgiai kihivas meriil fel. Az egyik legnagyobb
korlatozo tényezé a nagy nyelvi és képalkoté modellek betanitasanak és futtatasanak keretrendszere,
melyek altalaban statisztikai alapon mikodnek, azaz az atlagos vagy legvaldszinibb valaszokat
adjak — ami nehezen 6sszeegyeztethet6 a kortars muivészet kritikai és formai sokszinliségével.
Ezek a modellek altalaban sablonos, stilusimitaciékon alapulé valaszokat produkalnak, féleg,
ha kereskedelmi platformok ingyenes verzidit hasznaljuk, amelyek napi generalasi limitet
tartalmaznak — ez kiilondsen problematikus mozgoképek vagy animalt vizualis narrativak esetén.
Ennek kévetkeztében a csapat open source, szabadon hozzaférheté megoldasok felé fordult. Ezek
futtatasa azonban komolyabb technikai feltételeket tamasztott: legalabb 16—24 GB VRAM-mal
rendelkezé dedikalt GPU-t (videdkartyat) igényelnek, valamint megfelelé szamitasi kapacitasu
szamitogépet, amely képes a modellek helyi, offline futtatasara és a generativ folyamatok valds
idejd kezelésére. A munkafolyamatba szintén integraltuk a fent emlitett LoRA nev(i finomhangolasi
modszert is.

A projekt egyik legfontosabb elméleti kérdése, hogyan lehet kilépni a mesterséges intelligencia altal
Ujratermelt vizualis és nyelvi sablonokbdl, és érvényre juttatni a korabban kifejtett posztmanierista
MI-manifesztum elveit, amely szandékunk szerint a formai Ujitas, az egyediség és az alkotdi
intencio elsédlegességét hirdeti a generativ digitalis kulturaban.?®

Spitzer Fruzsina munkaiban is a mesterséges intelligencia autondémiaja két kiilonb6zé
megkozelitésben van jelen. A fotdrealista képi vilag kialakitasakor (Manipulalt emlékek I, 2022)
a tanul6 algoritmus nagyobb 6nallésagot kap, mig a grafikus jellegq, kollazsszerl eszkoztarral és
antropomorfizal6 gesztusokkal operal6 képeknél (Generalj 1% rendezetlenséget! 2025; Drotvazas
entitasok-sorozat, 2023) csupan kreativ asszisztensként mikddhet kdzre. Ez utobbi esetben az
algoritmus ,képi javaslatai" valogatott és jelentés mértékben atdolgozott formaban épiilnek be
a végs6 munkakba.

A Manipulalt emlékek cimi sorozatban a szerz6 a portréfotok manipulaciéja soran csaladi
fotdin szerepl6 személyek Ujraalakitasat kisérli meg, de célja nem idealportré alkotasa, hanem a
technoldgiai ujitasoknak koszonhet6en olyan imaginarius személyek létrehozasa, akik a virtualis

125 A kiallitds A KOLLABORACIO HIDJAI — Az iterdcié gyermekei 4.0 cimmel 2025. december 17 - 2026. januar 18-ig volt
lathaté a FUGA Budapesti Epitészeti K6zpontban.
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vilagban élhetik tovabb életiiket. A nevében is beszédes szoftver, a Deep Nostalgia’?® segitségével
megelevenednek a régi fotok, a képeken szereplé személyek, a fizikai valdsagban mar nem élnek,
de a virtualis valdsagon keresztiil a nézé szemébe néznek, arcjatékkal kommunikalnak. Hans
Belting Az arc torténete ciml tanulmanykotetében ,arc-idézetekrél” beszél: ,manapsag lehet
csinalni olyan arcokat, melyeknek a testi vilagban immar nincs megfeleldjiik, s igy az élet és a
halal ellentétében nem értelmezhetéek."'?” Mindkét megkozelitésnél fontos szerepet jatszik a
tanuld algoritmusok személyre szabasa, a szerzéi stilushoz és a tematikus kontextushoz valo
igazitasa. A finomhangolasi eljarasok koherens képi vildagot eredményeznek, igy az Ml a szerz6i
intencidval 6sszhangban, autondm vagy asszisztensi szerepkorben is jobban bekapcsolddik a
képalkotas folyamataba.

Lisanyi Endre 2023-ban Gépi fordulat cim( kidllitasan'?® mutatta be a mesterséges intelligencia
bevonasaval késziilt alkotasait. A Walter Benjamin-féle auravesztés és a William J. T. Mitchell
nevéhez kothet6 képi fordulat (pictorial turn) elméletének mintajara bevezeti a gépi fordulat
fogalmat. Allaspontja szerint ez az Uj terminus kiegésziti a két ismert elméletet. A gépi fordulat
megel6zi és egyben feltételezi mind az auravesztést, mind a képi fordulatot.

A kiallitott mdvei mindegyike kiilonféle gépi kozremikodéssel jott [étre — ilyen eszkdzok példaul
a stencilgép, a fényképez6gép vagy épp az (rteleszkdp. Lisanyi szerint is a korabbi technikai
apparatusok és a mesterséges intelligencia kozo6tt az a kulcsfontossagu kiilonbség, hogy mig az
elébbiek ,passziv" képrogzitoé eszkozok voltak, az Ml mar aktiv szerepl6ként, kvazi-tarsalkotoként
vesz részt a képalkotas folyamataban. Ezért fordul figyelme az ,Al képzém(ivészeti tudattalanjara”
azaz ,[..] a véletlen képekre, a hibakra, az értelmezési zavarokra s magara a géppel folytatott
képzémlivészeti diskurzusra [...]."1%°

A gépi latast ,koztes tekintetként” értelmezi, és egyik meghatarozo6 technikai modszere a
stilustranszfer, amely gépi tanulason alapulé képfeldolgozasi eljaras. Lényege, hogy egy adott
képtartalomra (példaul egy filmkockara) egy masik kép stilusat — festdi ecsetkezelését, szinvilagat,
texturait — vetiti ra a rendszer, igy Uj, hibrid képi vilag jon létre. Ez a technika lehetévé teszi, hogy
kiilénb06z6 vizualis kulturak és médiumok kozott kozvetlen parbeszéd alakuljon ki. Erre példa az a

126 https://www.myheritage.hu/

127 Hans Belting: Faces - Az arc torténete, Atlantisz Konyvkiado, Budapest, 2018, 397. o.
128 Vigyazo Sandor Muvelédési Kozpont, Budapest, 2023. oktéber 26. — november 26.

129 HAasz Agnes: Gépi fordulat — Lisanyi Endre kiallitasarol. In: Képirds, 2024/1, URL: https://kepiras.com/2024/01/
haasz-agnes-gepi-fordulat-lisanyi-endre-kiallitasarol/
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munka, amelyben Gaal Istvan Sodrasban cim( (1964) filmjének egyik jelenetfotdjat Arnold Bocklin
Holtak szigete cimU (1883) festményének stilusaban alakitja at. A két kép tarsitdsa nem csupan
formai gesztus, a Sodrasban idétlenséget, elmulast, a fiatalsag hatarhelyzeteit tematizalo filmnyelve
rokonithaté Bocklin hires allegorikus festményének komor, misztikus atmoszférajaval. A Holtak
szigete a tulvilag, a nyugalom és a végsé utazas metaforajava valt, visszhangra talal a magyar film
meditativ, lirai képsoraiban. A mlvész e képi parhuzamok révén nemcsak az emlékezésre, hanem
a mulandoésagra is reflektal, ezek a témak szorosan kapcsolédnak elméleti megkozelitéséhez is.
Az Ujimédia-mlivészet és a felejtés ttvesztdje’® ciml tanulmanyaban ramutat, hogy a digitalis kép
mennyire alkalmas az elmulas modernkori kifejezésére. Az 4j médiatechnoldgiak gyorsan valtozé
és instabil jellege miatt a digitalis mdGalkotasok gyakran feledésbe meriilnek vagy elvesznek, igy
maguk is az elmulas és felejtés tapasztalatava valnak.

ZARSZ0
A TECHNOMEDIUMOK INTEGRALO SZEREPE A VIZUALIS KULTURABAN

A tanulmany tanusaga szerint 6sszességében elmondhato, hogy a kétezres évek muivészete kettés
természetl: egyrészt folytatasa az el6zményeknek, épit a korabbi vizualis hagyomanyokra, masrészt
az uj technikai lehetéségek sokoldalu és a miivészek egyéni felfogasa szerinti felhasznalasa, tehat
egyszerre jelent torténeti kontinuitast és technoldgiai fordulatot. A szamitdgépes grafikai szoftverek
fokozatosan integraltak és digitalissa alakitottak nemcsak a klasszikus képkészitési eljarasokat és
eszkozoket, hanem a korabbi tanulmanyokban feldolgozott fénymasolas-mivészet és faxmiivészet
technikait is.” A folyamat soran nem a kisajatitas, hanem a kiterjesztés valt dominanssa: a
festészet forma- és szinelméletei, a grafikai sokszorositas technikai, a fénymasolas-miuvészet
kiilonleges esztétikai hatasai vagy a panoramakép térérzékelése mind uj formaban jelentek meg a
digitalis platformokon. Fontos kiemelni, hogy a digitalis és analdg vilagok kézott kétiranyd, ciklikus
kapcsolat is fennall: példaul a digitalis képi gondolkodas valt a fizikai médiumok alapjava, ahogy
azt az analdg-kinetikus installaciok, digitalisan generalt szitanyomatok vagy VR-alapu festészet
is bizonyitja. Arra is lathattunk példat, amikor nem analogbdl valtunk a digitalisra, hanem éppen
forditva a digitalis valik analégga. A mesterséges intelligencia térnyerése 6sszegzi és szintetizalja
a kiilonb6z6é médiumlogikakat: nemcsak a fotografia, festészet, kollazs vagy animacio esztétikajat
képes modellezni, hanem képes azokat egyiittesen, Uj, nemlinearis képgondolkodassa alakitani;

130 Lisanyi Endre: Uimédia-miivészet és a felejtés utvesztdje. Médiakutatd, 2015/2, 53-61.

131 Ruzsa Dénes: Vizualis expanziok: Az elektrografia megjelenése Magyarorszagon a 70-es és a 80-as években. Képiras
Mivészeti Alapitvany, Magyar Elektrografiai Tarsasag, 2022.
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ismét a nyelvi inputokon keresztiil alkotunk. Remélhetéleg, egy szimbiotikus kapcsolat révén, a
mUivész ma mar nem kizarolag a sajat gondolatait, mondanivaldjat, miivészettorténeti ismereteit
és technikai tudasat hasznalja fel, hanem a mesterséges intelligencia algoritmusainak nyelvét is
Gjratanulja promptok irasaval. N. Mészaros Julia tanulmanyaban kiemeli, hogy ,[...]a technoldgiai
fejlédés az elmult 60 évben egyre dinamikusabb és bonyolultabb lett, kozben a géphasznalat
a maga technologiai know-how-javal a masodik természetiinkké valt. A miivész ma egyszerre
hasznalja a legmodernebb technoldgiat és egyszerre viszonyul kritikusan hozza. Megproébalja a
mUvészet javara forditani, hogy a maga eredményeivel befolyasolja a technoldgia fejl6dését."'32

A 20071-es alapitas ota eltelt tobb mint husz évben a MET rendkiviili modon kiszélesitette
tevékenységét, és kitagitotta azoknak a médiumoknak és alkotéfolyamatoknak a korét, amelyek
égisze alatt gyarapitja gyljteményét's3, rendezi kiallitasait és szervezi konferenciait, példaul
2018-ban Szo6ulba™*4, 2019-ben Athénba'®, 2025-ben Kinaba'® kapott meghivast. A Tarsasag
figyelemmel koveti a technomédiumokban bekdvetkezé paradigmavaltasokat és tendenciakat, a
mUvészi kifejezés szabadsaganak érdekében emeli be az Ujmédiat.

A kezdeti id6szakban (2001 és 2005 kozott) inkabb a grafika targykorébe tartozé miveket
(fénymasoloval létrehozott nyomat, digitalis grafika, szamitdgépes grafika, sokszorositott grafikai
eljarasokat integrald digitalis alkotasok) mutatott be. A hangsulyos grafikai irdanyvonal utan, 2006-tdl
kezdve a bemutatott alkotasok id6beli dimenzidval is kiboviiltek, a mozgokép, a vided, az animacio
is egyre inkabb helyet kapott a kiallitasokon; a Tarsasag dinamikusan reagalt az u) médiumok
és alkotoi megkozelitések tarhazara, az elektronikus muivészet valtozatos és innovativ formaira.

2010-t6l ujabb médiumok és formatumok beemelése kovetkezett: a fényobjektek és a kinetikus
alkotasok nem csupan az esztétikai sokszintiséget novelték, hanem kiterjesztették a vizualis élményt

132 N. Mészaros Julia: A digitalis miivészet m(fajai és technikai hattere. Néhany uttoré jelentéségli miivész. In HAAsz,
Agnes (szerk.): Fejezetek a magyar elektrografia térténetébél. Budapest, Képiras Miivészeti Alapitvany, 2021. 106.

133 A MET-archivumban kézel nyolcszaz digitalis alkotas talalhaté meg.

134 PIXELART BUDAPEST — a Magyar Elektrografiai Tarsasag kiallitasa, Helyszin: Vision Tower Gallery, Szoul, Dél-Korea.
Id6épont: 2018. szeptember 2 - 8, Kidllitdsrendezés, szervezés: Prof. Chang-Soo Kim képzémf(ivész, Szoul, ROK.
Kuratorok: HA&sz Agnes, Ruzsa Dénes, Spitzer Fruzsina

135 Digital Art Budapest — Magyar Kortars Elektrografiak. Helyszin: The Box Galéria, Athén, Gordgorszag. Idépont:
2019 marcius 1-30. Kiallitisrendezés, szervezés: Florentia lkonomidou. Kuratorok: HAasz Agnes, Ruzsa Dénes,
Spitzer Fruzsina

136 Symbiosis - 4th International Digital Art Triennial. Qiantang Bay Art Museum, Hangzhou, China. Id6pont: 2025. aprilis
25. Kuratorok: Luo Qi, HAasz Agnes, Ruzsa Dénes, Spitzer Fruzsina

I mEE mEn [ |
EE E E N 87 EEE N EN
EEEE EE EEE R EE N

a haromdimenzids tér és az interaktivitas felé. A fény és a mozgas ebben az esetben a digitalis
mUvek megjelenitését szolgalo jelenség, és térformald, az immerziot elésegité elemmé valik.

2017-ben ujfajta egyiittm(kodés vette kezdetét, ekkor indult azoknak fény- és videdinstallacioknak
az elkészitése (Geminidak (2017), Genezis: 4. nap (2018), HOLD-program (2019), jégKOCKAjaték
(2023), amelyekben a kiallit6 mlvészeknek a kiallitas tematikajara bekiildott alkotasai kisérleti
mozgoképes installacié formajaban egy kozos muivé egyesiiltek. Ebben a multimedialis adaptacioban
a kuratori tevékenységet elsdédlegesen az hatarozta meg, hogy milyen kélcsdénhatasok és uj
0sszefliggések teremtheték a narrativat formalé kiilonboz6 képi koncepcidok nyoman.

Az Aramsziiret — Léptékvaltas cim(i'¥ kiallitason a digitalis md egyik fontos jellemvonasanak a
bemutatasa alkotta a kuratori munka f6 vonulatat, nevezetesen hogy a digitalis md esetében a
tartalom nincs a médiumhoz kotve, a médiumok kozotti atjaras és a transzformacio lehetséges.
A jubileumi tarlaton ez azt jelentette, hogy a kiallitott mdvek kétféle hordozoén, parhuzamosan
jelentek meg. Nagy fényereji projektorok vetitették az alkotasokat a kiallitétér falara, kortlbeldl
250 cm-es képatldval, és a vetités mellett kisméretl printek sorakoztak (30x30 cm) egymas
mellett. Ebben a kett6s prezentacidban a nézok két ,szemszogbol” lathattak ugyanazt az alkotast,
észlelve a médium és a fényhasznalat valtozasainak szignifikans szerepét. A Iéptékvaltas soran
a latogatoknak lehetéségiik volt folyamatos és diszkrét adatként is megtekinteni a mdveket,
kozelrél tanulmanyozhattak a kinyomtatott alkotasok finom részleteit, ezzel egy idében pedig
megtekinthették ugyanazt az alkotast szélesebb szintartomanyu RGB szinmodellben.

A Neumann 120 orszagos kiallitas-sorozat'® a Neumann Janos Szamitogéptudomanyi Tarsasag
és a MET egylttm(kodésébdl sziiletett. Neumann Janos sziiletésének 120. évforduldjara
emlékezve a miivészet és a technoldgia kapcsolatat vizsgalta. A tarlat 6sszefoglaldja az
eddigiekben targyaltaknak, feltarja, hogyan valtak a digitalis eszk6zdk és rendszerek a kortars
vizualis mlvészet szerves részévé. A digitalis kultura térnyerése szemléletvaltashoz vezetett
az alkotas, és a muértelmezés terén is. William J. T. Mitchell szerint a digitalis fotografia mar
egy Uj médiumként értelmezhets, amely alapvetéen atalakitotta a képi kommunikacio nyelvét
és technikait.’®® A technomédiumok mara részei az emberi tapasztalatnak, a fizikai és kognitiv

137 Aramsziiret 20 — Léptékvaltads, A Magyar Elektrogréfiai Tarsasdg 20 éves jubileumi kiéllitisa, FUGA Budapesti
Epitészeti Kozpont, 2022. januar 13- 23. Kuratorok: HA4sz Agnes, Ruzsa Dénes, Spitzer Fruzsina

138 Neumann 120. 2023-2025-ig tarté kiallitas-sorozat. Szervezék és kuratorok: Dandoy Gabriella, HAdsz Agnes, Képes
Gabor, Ruzsa Dénes, Spitzer Fruzsina, Szalay Imre

139 William J. T. Mitchell: The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Postphotographic Era, MIT Press. 1992.
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képességek kiterjesztését szolgaljak. Ennek ellenére a gépi részvétel a mlvészi folyamatokban
tovabbra is élénk vitak targyat képezi: sokan megkérddjelezik, hogy a mesterséges rendszerek
helyet kaphatnak az alkotasban. A gép, térténete soran Ujra és Ujra, legyen sz6 a szov6székek,
a konyvnyomtatas, a fotografia vagy a film megjelenésérél, vitat és kezdetben elutasitast
valtott ki, mivel sokan rivalis médiumként tekintettek ra, amely veszélyezteti a hagyomanyos
mUivészeti formakat. A kiallitdas azonban egyértelmien kiemelte, hogy a digitalis technolégia
nem kiszoritja, hanem Uj dimenzidkkal gazdagitja a vizualitast. A gép ebben az értelemben nem
helyettesiti az alkotdt, hanem inspirativ és kollaborativ szerepl6ként vesz részt. A tarlat rendkivill
gazdag és sokszini médiumhasznalatot vonultatott fel, a klasszikus eljarasok és a digitalis
megoldasok médiumspecifikussagan keresztiil: printek, térplasztikak, videdk, animaciok, interaktiv
installaciok, fényobjektek, 3D displayer, valamint foto-, pixel- és vektoralapu szamitogépes
grafikak is szerepeltek. A MET és az NJSZT egyiittm(ikodésében megvaldsult tizenegy
Neumann-tarlat szimbolikusan is megerésiti a tanulmany elején vazolt, binaris logikara épiilé
medialis szervezéelvet.

Enteri6rfotd: Neumann 120, orszagos kidllitds-sorozat, Kortars Galéria, Tatabanya, 2025
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Mengyan Andras: Polifonikus vizuélis tér Krnacs Agota: K_.R_N - K_.R_NT_N (korona -karantén)




Botos Péter és NAGYMOLNAR - Nagy Krisztian és Molnar Csaba: Bizmut Cross
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Csadji Attila: Sejtkristaly

Kéroly-Z6ld Gyongyi: Konstellacio
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INTERMEDIALITAS:INTERDISZCIPLINARIS
SZAMITOGEPES ALKOTASOK

Balint Bertalan: Uton
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Petécz Andrds: Ismeretlen nyolcsoros

u HEE N |
I.= l.l um a2 162 I=I-I-I =.I

[163]

Vass Tibor: Imola végre szdba all velem |.
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Biess Katalin: Tenzegritas
Batai Sandor: H.M. napldja
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Soundweavi

Szirmay Jeanette

Paczona Marta: Textilarchitekturak




Gyenes Zsolt: Tomogréfia

Gébos Jozsef: Kilenc CD
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Pataki Tibor: Fliggd jatszma

Hernadi Paula: Transzparens architektdra




MOZGOKEPES ALKOTASOK,
KISERLETI ANIMACIOK

Gergely Néra: Emlékezet
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Lux Antal: Die Ballade vom Computer PX Gyenes Gabor: Stigma
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Syporca Whandal: Urna Depo a.k.a. DaDa still life

Koroknai Zsolt: Szin-fénia

I




Kecskés Péter: llluminations, a Doriphoroi multimediélis eléadésa (Foté: Temesi Adam)

Horkay Istvan: Purgatory
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RETROSPEKTIV DIGITALIS FORMANYELVEK

Wrobel Péter. Varazskép
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Gabor Eniké: Holdfazisok / Hiteles Masolat sorozat

Herendi Péter: Digitalis kemogram




GEPI TANULAS ALAPU MUVESZET

Lévay Jend, Ruzsa Dénes, Eliza RTX A3000, Spitzer Fruzsina: A KOLLABORACIO HIDJAI - Az iterdcid gyermekei 4.0
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Lisanyi Endre: Holtak szigete - Hommage a Gaal Istvan

Spitzer Fruzsina: Generalj 1% rendezetlenséget!
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Péter Agnes: Napnévények — Névekedés Ruzsa Dénes: Terraformalas V.
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Gé&bor Eva Maria: Mutdnsok
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Maté Gyula: Drdtkefe kép Joseph Kadar / Le K'dar: Art-Electro-Image, Paris, 1




KEPIRAS FUZETEK

2000

Bohar Andras: Elektrografia

2001

Fenyvesi T6th Arpad: Képregények
Szeifert Judit: Képiras

2002

Sandor Edit: Firkak
Szombathy Balint: Millenniumi képek

2003

Bohar Andras: Jelenség és értelem

Bohar Andras: Hatar-mdfaj, hattér-esztétika
2004

Harangoz6 Ferenc: Elektrografiak

Kazinczy Gabor: Képiras

2005

Szombathy Balint: A konkrét koltészet utjai
Haéasz Agnes: Térfigurak

2006

Szlauké Laszlé: COMIX
Bohar Andras: A fénymasolas muivészetérdl

2008

Klencsar Gabor — Kaplan Géza: A targyak lélek(g)zete
2009

Bohar Andras: Az elektrografia jelensége és jelent6sége
2010

Orszag Laszl6: Kéros-torok
Szombathy Balint: Mozgasképek

2011

Herendi Péter: Maszkok
Lux Antal: EX HUNGARIA

2012

Bohar Andras: A masik masolta

Tellér Maria: Kiilsé tajak — Belsé tajak
Kecskés Péter: Uranographia

2013

Bohar Andras: A muivészet mint kommunikacids forma
Az elmulas képi-nyelvi rekvizitumai

2014
Orszag Laszlé: Monitor Scan

HegedUs Méria: Tisztelet Schiffer Mikldsnak, 1.
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2015

S6s Evelin: Banandiszitésu lemez

2016

Krnacs Agota: Ikonok

2017

Joseph Kadar: Elektrografika

2018

Hipertext — Tisztelet Tamké Siraté Karolynak
2020

Hibrid mivészet

2022

Ruzsa Dénes: Vizualis expanziok: Az elektrografia megjelenése Magyarorszagon a 70-es és a 80-as években
KEPIRAS KONYVEK

2014

Sos Doéra: A lexiak nyomaban.
Tamko Siraté Karolyrdl

2021

HA4asz Agnes, Lang Eszter (szerk.): Fejezetek a magyar elektrografia torténetébél
2023

Gyenes Zsolt: Lathaté hangzas. Vizudlis zene a magyar kortars mdvészetben
KEPIRAS DVD

2011

Lux Antal: EX HUNGARIA

2012

Gyenes Zsolt: Szinkrénia

2013

Koroknai Zsolt: Lektronia

2014

Perneczky Géza: Fraktalok

2015

Horkay Istvan: Raoul Wallenberg

2016

Lux Antal videdm(vészete
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